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Resumen

Pedro Pablo Abarca de Bolea, X Conde de Aranda, durante su periodo como Presidente
del Consejo de Castilla, promovid la instauraciéon de los bailes de mdscaras en la corte
madrilefia imitando a los celebrados en otras cortes europeas. Sin embargo, tras su
destitucion y la toma de posesidn del puesto por el obispo Manuel Ventura Figueroa, estos
fueron prohibidos en 1773, habiéndose celebrado tan solo durante cinco temporadas. El
presente trabajo comprende los pasos y el procedimiento que han de llevarse a cabo para la
realizacién de una exposiciéon temporal en el Museo del Prado con motivo del 250
aniversario de la prohibicidn de dichos bailes, ejecutdndose en el afio 2023. La descripcion
incluye desde la organizacién técnica y artistica del espacio de exposicidn, hasta la actuacién
en base a las estrategias de marketing y la organizacion de las actividades complementarias,

finalizando con los recursos necesarios para el buen fin de la muestra.

Palabras clave: Gestion cultural, Exposicion, Danza, Museo de arte.
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Abstract

Pedro Pablo Abarca de Bolea, 10th Count of Aranda, during his period as a president
of the Council of Castile, promoted the celebration of masked balls in Madrid similar to those
celebrated in other European courts. However, after his dismissal and taking up of the post
by the bishop Manuel Ventura Figueroa, these balls were banned in 1773 after having been
held for only five years. The present work describes the procedures and steps involved in the
production of a temporary exhibition for Prado Museum focused on the 250th anniversary of
the prohibition of these balls, that would take place in 2023. The detailed description ranges
from the technical and artistic organization of the exhibition spaces to the development of
marketing strategies and the organization of complementary activities, including necessary

resources to complete the exhibition.

Key words: Arts Management, Exhibition, Dance, Art Museum.



Inés Turmo Moreno
Direccion y gestion de una exposicion: “Los Bailes de Mascaras del conde de Aranda”

Indice de contenidos

L. INEFOAUCCION ettt et e s et e e et et e s e bt e e s e be e e e sabbeeeeanaeenaas 10
1.1, JUSTIFICACION et 10
0 A O] o T 1= w 1Yo e [ I I o SRR 11
P Y =T oo T =T o o ol RSP P RO PRPOTR 12
I BT IY=T o To R =] e Yo [o] [ =4 ol HS NPT 14
3.1. ObjJetivos el PrOYECEO....ccccciiii ittt e e e e e e e e e s e e s ra b e 14
T O T O] o 1= n AV ol ==Y =T - | U UUUUURUR 14
3.1.2. ODbjetivos ESPECITICOS vuuvviiiiiiiiiiieiieiiccreee e r e e e e e e e e e e s e s seannes 14

3.2, BENETICIAMIOS ettt s e e e as 15
3.2.1. PUDblico al que va diriZid0.......ccooiiiiieeiiiiiieeeeeeeee e e e e e e e s e s 15
3.2.1.1. Perfil del PUBIICO ...ttt 15
3.2.1.2. BENETICIOS uveiutieiiieiiee ettt ettt 16

3.2.2. Organizadores de |a eXPOSICION ........uuviiiiiiiiiiiieecee e e e e e e e e e e 16
3.2.2.1. Valor @fadidO....c.eeeiieeeiieeiieeee e e 17
3.2.2.2. ASPECLOS ECONOMICOS ...uvvrriiiiiiiiieeieeeeeeeeeieeieectarrrrrreereeeaasaeaeeeeseesaannnssssssensenes 17

I T Yo 0 1Y/ e Lo [TV A v T <= L PPN SRS 18
3.3.1. Contenido de |a eXPOSICION.......ccccccciiiiiiiee e e e e e e e e e e e 18
3.3.1.1. Sala del contexto historico de la MUEeStra.......ccceveveeeiieenieeseeee e 19
3.3.1.2. Sala sobre el conde de Aranda ...........cceooiiiieiiiiiiiiiiee e 21
3.3.1.3. Saladelamusica en el siglo XVIIl .......coouoveveeiiiiirireeeeeeieeeee e 25
3.3.1.4. Saladeladanzaen el siglo XV .......ccooooiiiiiieeeee e 29
3.3.1.5. Sala de los Bailes de MaSCaras. .......ccccueerreerieeeiieeeiee e 34
3.3.1.6. Sala referente a la prohibicidn de los Bailes de Mascaras ..........cccccccvvrvnnneeen. 37

3.3.2. Tareas integrales de 12 @XPOSICION .....cccvvrveeieiiieiiieiiee e e e e e e e e eeseanns 38



Inés Turmo Moreno
Direccion y gestion de una exposicion: “Los Bailes de Mascaras del conde de Aranda”

3.3.2.1. Entrada ala exposicion temMporal ........coooeeeeceiiiiiiiieeeeeeeeee e 38
3.3.2.2. Sala 1: Contexto NiSTOIICO ......cceviiiiiiiiiiiieeeee e 39
3.3.2.3. Sala 2: El conde de Aranda ........cccceeeriieeieenieeeieeeee e 39
3.3.2.4. Sala3:Lamusicaen el siglo XVII......c.ooo oo 40
3.3.2.5. Sala4:Ladanza en el siglo XVIII .......cooouuiooieeiiiiiiiiieeeeeeeeeee e 40
3.3.2.6. Sala 5: Los Bailes de MaSCaras.......ccccuueeirieeeiiiieeiiiiee et 40
3.3.2.7. Sala 6: Obispo Miguel Ventura y la cancelacién de los bailes.............cuuu...... 41
3.3.2.8. Salida de 1a eXPOSICION.......uuiiiiiiieeieee e e e e e e e e e e e e e 41
3.3.3. Actividades complementarias.......cocccvevirrreriiiiieeeeeeeee e e e e e 41
20 T8 70t SO0 (ol =T o o 1P PP PP PPP O PPPPRRRN 42
3.3.3.2. CONTEIENCIAS . .veeurieiieeeee ettt 42
3.3.3.3. Actividades para €SCOIAreS......uuuiiiiieiiiie e 42
3.3.3.3.1.C0IBEIOS ...ttt e e e e e e e e 43
3.3.3.3.2.INSHEULOS et 44

3.3.3.4. Talleres familiares .......oooeeeiiiiiiieeeeeee e 44
3.3.3.4.1.Aprende danza historica ..........ceeoeeccciriiiiiieieeeeee e, 44

3.3.3.4.2.Taller: Aprende a hacer trajes con papel pinocho.................. 44

3.3.4. Situacion POSt-COVID ......cciiiiiiiiiiiieiiiite ettt 44
R @1 4= = o1 1={ =1 o T TP 45
3.4.1. Trabajadores internos del MUSEO .......cceuiiiiiiiiieeiee e e e e 45
R O B O 1 =Y | =4 = o o - ISP 45
3.4.1.2. Relacién con el comisario y analisis de cada departamento............ccccuuuveeeeee. 46
3.4.2. Trabajadores externos al MUSEO......cccccvvrveeiiiiieeeee e e e e e e e e eeseeanns 47
3.4.2.1. Empresas y personas contratadas para la exposiCion.........ccccoeeeevccnnrnnvinnenn. a7
3.4.2.2. Relacion con el comisario y los departamentos del museo..........cccccvvvvneeeee. 48
3.4.3. Organigrama ENEIaAl .....uuiiii i i i a e e e e e e e 48



Inés Turmo Moreno
Direccion y gestion de una exposicion: “Los Bailes de Mascaras del conde de Aranda”

S T 1 o] Yo = = o - TP 49
3.5.1. Calendario de trabajo .....ccceiee i e 49
3.5.2. Andlisis y descripcidn de los procesos de la exposiCiOn........cccvvveeeeeeeeeeeeeeeieiieeennn, 50

3.5.2.1. PlanifiCaCion.....cciiiiiiiiiiie et 50
3.5.2.1.1.Planificacién integral de la exposiCiOn .......cccceevveeeeeeeiiieiieenn, 50
3.5.2.1.2.Redaccion de dOCUMENTOS......c.eeeerrireeniiiiee it 52
3.5.2.1.3.Recogida de objetos y material a exponer.........cccccccceeeeennnns 56

3.5.2.2. Desarrollo del diSeR0.......coocuiiiiiiiiiiiiiii e 56
3.5.2.2.1.Disefio del espacio de eXposSiCiONn .......cccvvveeeeeeeeeeeeeeeeeieeieennns 57
3.5.2.2.2.Disefio de materiales complementarios .......cccccceeeeeeeiieecnnnes 60

3.5.2.3. ProQUCCION ...ttt e 60

3.5.2.4. ProceSO de MONTAJE ....uuuriiiiiiiiiiiieiieeeee e e e e ceccccrtrerrre e e e e e e e e e e e e e e s e e eanaesrereneeees 61

3.5.2.5. Apertura de 12 @XPOSIiCION ....uueeeiieiieeeieieee ettt e e e e e e e e e a e 64

3.5.2.6. Periodo de eXpOSICION ........ueiiiiiieiieieiei et e e e e e e e e e e e 64

3.5.2.7. Clausura de 1a @XPOSICION ....eeeeeeieiiieeieeieeieeecerrrrreee e e e e e e e e e e e e s eeseearrrareeeeees 64

T T B =T 4 To ] o - | [ PPPPRP 65

3.5.2.9. EVAlUGCION ..ot e s 65

3.6, RBCUISOS .ttt e e e e e s s 66

3.6.1. EQUIPO NUMANO ..uttiiiiiiiiiiieee ettt e e e e e e e e e e e s rreeeeeeeeeaeeeeeeeeessnnnnes 66
3.6.1.1. Trabajadores vinculados al MUSEO.........ccccccuiiiiiiiiiieeeee e 66
3.6.1.2. Trabajadores vinculados a la eXposiCiON........ccccvvvveveeeeieeieeeeee e, 67

3.6.1.2.1. Planificacién, desarrollo del disefio y produccidn........................ 67
3.6.1.2.2. Llegada de 1as 0bras.......cccceeeeeiecccciiireieeeeeeeeeee e 67
3.6.1.2.3. Periodo de eXposiCiON........coooeicciiiiiiieeeeeeee e 68
3.6.1.2.4. Finalizacion de la eXposiCion ......cccccvvvvvvveeeeeiieeeeeeeee e 68
3.6.2. RECUISOS MAtrialeS...cccuuiiiiiiiiiiiiiee et 68



Inés Turmo Moreno
Direccion y gestion de una exposicion: “Los Bailes de Mascaras del conde de Aranda”

3.6.2.1. Planificacién, Desarrollo del Disefio y ProducCion........ccccccceeeeeeveeicccnnnnnvennen. 68
3.6.2.2. IMIONTQJE ittt e e e et e e e aaaaas 68
3.6.2.3. Periodo de eXPOSICION .....uvvrereeeieeiieeeeeeeeeieeecccrrrreeeeeeeeeeeeeeeeeeseessnnnsrsareeeees 69
3.6.2.4. Finalizacion de [@a @XPOSiCiON......cciieiiiii i 69

3.6.3. RECUISOS tECNICOS ...cuveiuiiiiiieiiie ettt 69
3.6.3.1. Planificacion, desarrollo y diSER0 .......ccoeeeeccciiieeeeee e, 70

ST 0 ¥/ o o - | [P URN 70
3.6.3.3. Periodo de eXPOSICION .......uuiiiiiiieiieeeeee et e e e e e e e e e e e e e e 70

3.6.4. RECUISOS ECONOMICOS ..c.uvviiuriiiuieeeieiesieeesiee et e s e e e e e e e e n e e smne e snne e smneesmneenanees 70
3.6.4.1. Modelo de fiNaNCIaCioN ........cceiiiiiiiiiiiiiieeee e 71

I S o 4 Y U] o U= o RSN 71

I V7 | [V - ol o] o FO TSP PRSP P PP OPPRPTI 74
A, CONCIUSIONES ...ttt ettt e e bt esse e e s se e e s en e e s n e e s sneeeneeeneeeas 75
5. Limitaciones ¥ ProSPeCiVA......cciiiiiiiiiiiiiiiieie et s e s e e e e e e e e e e e e e e e e e 77
5.1, LIMITACIONES.....eiiiiiiiiiiiiiiie e 77
I o 01 o Y=Lt u |V [PPSR 77
Al (=1 g < o [ I o1 o] Ll q =1 (ot [P UTTTTP 79
A. Ejemplos de elementos para las actividades integrales ......cccccceeeeeeeieeeeccccciiiiiieeeeeeeee e, 84
B. Ejemplo de materiales para las actividades complementarias.........ccccoeeeecvvnrrreeeeeeeeeeeeennn. 88
C. LiStado d@ OBIas......eiiiiiieiiiee et 97



Inés Turmo Moreno
Direccion y gestion de una exposicion: “Los Bailes de Mascaras del conde de Aranda”

Indice de figuras

Figura 1: “Plano de la exposicion temporal con un desglose por salas” (Elaboracion propia

sobre el plano del departamento de Documentacion del Museo del Prado)............cccoeeuuuee. 18

Figura 2. “Organigrama de trabajadores internos”. (Elaboracion propia a partir del

Organigrama del MUSE0 del Prado) .....ccccccuuiiiiiiiieiiiieeceec ettt e e e e e e e e e s e e s eeasabnareeeees 45
Figura 3. “Organigrama General”. (Elaboracion propia).......cccccccueeeeieeiiiiieeeeeciiiiee e 48

Figura 4: ” Plano de la exposicidén”. (Elaboracion propia atendiendo a las dimensiones reales

de las salas A y B de exposiciones temporales del Museo del Prado). .......cccceeeevveeeeeecnnnennn. 59
Figura 5: “Vista en 3D del plano de la muestra” (Elaboracion propia) ......cccoeevvvvvveveeeeeeeeeennnn. 60
Figura 6: “Disefio del anverso de las entradas de la exposicidon” (Elaboracidon propia) ........... 84
Figura 7: “Disefio del reverso de las entradas de la exposicion” (Elaboracion propia)............ 85

Figura 8. “Figura de Policarbonato del conde de Aranda que incluye la cara del mismo”.

(Fotografia y disefio cedidos para este trabajo por la asociacion El Globo de Huesca)........... 86

Figura 9. “Figura de Policarbonato del conde de Aranda que no incluye la cara del mismo”.

(Fotografia y disefio cedidos para este trabajo por la asociacion El Globo de Huesca)........... 87
Figura 10. “Plantilla de mdscara para actividades escolares”. (Elaboracién propia)................ 88

Figura 11. “Plantilla de postal para actividades escolares”. (llustracién realizada por Carlos

€Yo oV 1 =YA 1Y =T a n [ 1=V F SR 89
Figura 12. “Materiales necesarios para la elaboracién de la méascara”. (Fotografia personal) 90
Figura 13. “Materiales necesarios para la elaboracion de la postal”. (Fotografia personal)....90

Figura 14. “Mascara de muestra (arriba) y mascara realizada por Nora Zamora de 6 afios de

edad en 25 minutos.” (Fotografia Personal) .........cccueeieeeciiiiie e 91

Figura 15. “Postal de muestra (arriba) y postal realizada por Helena Zamora de 9 afios de

edad en 25 minutos.” (Fotografia Personal) .........ccceeeiieeciiiiie e 92
Figura 16. “Materiales necesarios para la elaboracién del taller familiar” (Archivo personal)94
Figura 17. “Ejemplo de vestuario realizado a partir de los materiales” (Fotografia personal) 95

Figura 18. “Ejemplo de vestuario realizado a partir de los materiales”. (Fotografia personal)96



Inés Turmo Moreno
Direccion y gestion de una exposicion: “Los Bailes de Mascaras del conde de Aranda”

Indice de tablas

Tabla 1. Cronograma del proyecto integral.........ccooiiiiiiiiieeeee e 49
Tabla 2. Partida PreSUPUESTATia .....uuvivieeeeieiieee ettt e e e e e e e e sesaaaabarrrerreeeeeeaeeeeens 73
Tabla 3: Catalogacion de obras. Sala sobre el contexto historico. ........ccccccvviiiiiieiieeieeeeennnn, 100
Tabla 4: Catalogacion de obras. Sala del conde de Aranda...........ccoovveveeciiinireereereeeieeeeeeeenn, 103
Tabla 5: Catalogacion de obras. Sala de Musica en el siglo XVIIL. ..., 108
Tabla 6: Catalogacion de obras. Sala de Danza en el siglo XVII. ......coovvvveiveinvrveveereeeieeeeeeeenn, 113
Tabla 7: Catalogacion de obras. Sala de Bailes de MAscaras.........cccoeeeeeeccnvviiiiiiieeeeeceee e, 116
Tabla 8: Catalogacién de obras. Sala sobre la prohibicion de los Bailes de Mascaras. .......... 117



Inés Turmo Moreno
Direccion y gestion de una exposicion: “Los Bailes de Mascaras del conde de Aranda”

1. Introduccion

El presente trabajo tiene como objetivo elaborar una guia documentada sobre la
elaboracion de una exposiciéon temporal en el Museo del Prado. La temdtica girard en torno a
los 250 anos de la prohibicién, por parte del obispo Manuel Ventura Figueroa, de los Bailes
de Mascaras instituidos por el conde de Aranda entre 1767 y 1773. Se trata de un tema poco
tratado en la historia de las artes escénicas en nuestro pais a pesar de que la variedad de
obras pictdricas, documentacién y archivos musicales y coreograficos de la época permiten la

realizacidén de una exposicidn en torno al tema.

1.1. Justificacidon

La propuesta tematica se centra en la historia de la danza barroca europea, y en su
influencia en la Espafia del siglo XVIIl. Es en este momento cuando esta disciplina se
encuentra en su mayor apogeo, tanto en el ambito escénico como social. Partiendo de la
implantacién progresiva de las costumbres dancisticas en Espafia —especialmente desde la
ascension al trono espafiol de la Casa Borbdn—, el conde de Aranda conseguird implantar la
tradicién de los bailes de mascaras! en la corte, tal y como se celebraban en las diferentes
cortes europeas.

Para conseguir la introduccién de estos bailes en Madrid el conde tuvo que enfrentarse
a la jerarquia eclesiastica, cuyo obispo Manuel Ventura prohibié los Bailes de Mascaras tras
la destitucion de Aranda como presidente del consejo de Castilla en 1773, perdiéndose de
ese modo la nueva tradicién que se habia logrado implantar.

Para los historiadores de la danza es evidente el interés de la tematica, y mds teniendo
en cuenta la poca atencién académica que se ha dedicado a las cinco temporadas de bailes
de mdscaras en la corte madrilefia, a diferencia de otros paises europeos en los que se ha
llevado a cabo una progresiva investigacidn y recuperacidon de estos géneros —teniendo
especial interés las celebraciones de carnaval que todavia a dia de hoy se celebran en

Venecia—.

1 Para el presente trabajo, se utilizard el concepto “bailes de mascaras” en minuscula cuando nos estemos
refiriendo al género de danza. Sin embargo, cuando hablemos del evento organizado por el conde de Aranda
utilizaremos las mayusculas.

10
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A partir de diferentes obras de arte podemos ver como en otros paises occidentales se
continud con la tradicion de estos bailes —como es el caso de la obra Masquerade at the
Phantheon que representa un baile de mascaras en el Opera House de Londres ya en el siglo
XIX—. Esta disciplina tanto social y artistica, es pues ampliamente reconocida y continua
vigente en muchos paises europeos, dejando a Espafia muy atrasada en la vanguardia para la
recuperacion histérica de la danza. El conocimiento respecto a la danza histérica y la historia
de ésta en el pais invita a concebir la exposicién como una solucion notable para introducir al
publico en la historia de la disciplina en Espaiia.

Finalmente, la eleccion del Museo del Prado como sede del proyecto integral se basa
principalmente en la visibilidad de dicha instituciéon, en su publico potencial y en el
significado de la tradicién de la monarquia dentro del mismo, relacionado con la tematica en
torno a Carlos Il de la muestra. Adema3s, también recae en la facilidad del traslado de las
obras a exponer, puesto que la mayoria de las elegidas pertenecen a los fondos del propio
museo. De ese modo se evita gran parte del proceso administrativo y la tramitacion de
contratos de préstamo por parte del Prado en el caso de que la muestra se realizara en otro
centro, resultando mas sencillo el préstamo de obras por parte de museos externos. En
definitiva, la ubicacion del proyecto en el espacio dedicado a exposiciones temporales en el

museo eliminaria tramites y reduciria costes.

1.2. Objetivos del TFE

Objetivo general:

®* Reconocer los elementos fundamentales para la elaboracién de una exposicidon

temporal.

Objetivos especificos:

* Aplicar en un caso practico los conocimientos adquiridos para ejemplificar el concepto
de la tesis.

* Difundir un acontecimiento histérico fundamental en la historia social y en la historia de
la danza de Espafia.

* Dotar de la importancia que se merece a nivel social, artistico y antropoldgico a la danza

y a su estudio a nivel tedrico.

11
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2. Marco teérico

Para el desarrollo del estado de la cuestidon se ha decidido desglosar los puntos mas
importantes planteados, pues se trata de diferentes lineas de trabajo. Antes de comenzar, es
importante sefalar la escasa disponibilidad de fuentes historiograficas que traten de manera
conjunta la figura del conde de Aranda y los Bailes de Mascaras, e igualmente la dificil

localizacién de fondos especializados en danza en Espaiia.

Se plantea pues el desarrollo y la elaboracién de una exposicién temporal tomando como
referencia los trabajos de Carmen Bueno, Pilar Tébar Martinez, Carmen Calvo Poyato, Isabel
Garcia Fernandez, Luis Alonso Fernandez y Paula Crespo Rosellé que aportan una vision
general sobre la organizacidn de este tipo de exposiciones y el procedimiento a seguir a la

hora de llevar a cabo su presentacién.

Del mismo modo, José Luis Herrera, Fernando Lépez Barbosa y Magdalena Sallato
Mandiola sientan las bases para el correcto montaje de las exposiciones —a pesar de estar
algo desfasados en cuanto a la tecnologia debido a la rapidez en la evolucion de la misma,
dejan ver lo necesario a tener en cuenta—, mientras que Maite Molté Orts, Juan Valcarcel
Andrés, Julia Osca Pons y Javier Tacén Clavain se centran en la manipulacion y conservacién

de las obras durante los traslados para la realizacién de muestras de arte.

En lo que respecta a la tematica de la exposicidon temporal, hay una gran carencia de
estudios conjuntos referentes al conde de Aranda y los Bailes de Mdascaras. Tan solo Jesus
Rubio Jiménez en su libro E/ conde de Aranda y el teatro (1999) y en su articulo “El conde de
Aranda vy el teatro: los bailes de mascaras en la polémica sobre la licitud del teatro” (1994)
ofrece una visidn conjunta de la tematica de la exposicidn. Es por ello que para la realizaciéon
de este trabajo hay que recurrir a la busqueda de bibliografia por lineas tematicas, y para la

parte mas especifica, a fuentes primarias al no existir estudios espanoles sobre el tema.

En lo referente al conde de Aranda, ademads del trabajo de Jesus Rubio Jiménez, se
utilizan los trabajos de José Andrés Alvaro Ocariz, Rafael Olaechea y José A. Ferrer Benimeli —
que ilustran su vida tanto desde el punto de vista militar como politico y social, incluyendo su
participacidén en la construccién de Canal Imperial de Aragdn o en la creacién de la Real
Sociedad Econdmica Aragonesa de Amigos del Pais—. El resto de informacidon ha sido

obtenida a través de fuentes primarias como el “Glorioso parabien (...) por el feliz arribo (...)

12
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Don Pedro Pablo Abarca de Bolea (...)”; o la “Oda al Excelentisimo Sefior Conde de Aranda”,

ambos documentos extraidos de la Biblioteca Digital Hispanica.

En cuanto a los bailes de mascaras, no hay publicados estudios referentes a ellas en el
mundo académico espafiol, aparte de los textos de Jesus Rubio Jiménez y Carlos Sambricio.
Sin embargo, junto con obras pictéricas (las cuales seran fundamentales para nuestra
exposicién como es el caso de Baile de mdscaras de Luis Paret y Alcdzar), se dispone de
fuentes primarias como “Bayle de Mascaras en el Nuevo Amphitheatro de los Cafios del Peral
para el Carnaval del aino 1768. Y sucesivos en esta Corte, a la orden del Sefior Corregidor de
Madrid, y Gobierno de sus Caballeros Regidores”, o “Ynforme dado por Don Gaspar Melchor
de Jovellanos a Peticidn dela Academia, encargada por el Consejo Sobre La reforma y mejor
arreglo de los Teatros y Espectdculos de Espafia” en los que figuran las normas
fundamentales para el desarrollo de estos eventos en el teatro de Los Canos del Peral y que
seran una fuente muy importante tanto para conocer la tematica como para la exposicién en
si —pues seran utilizados para la recreacion de vestuario (para la muestra) o para la

recreacion audiovisual, disefio del puesto de entradas, etc.—.

Para la contextualizacion de la tematica de la exposicidn destacan los estudios de Antonio
Martin Moreno y Luis Antonio Gonzalez Marin para el aspecto musical; Juan Ignacio Vallejos,
Maria José Ruiz Mayordomo, Clara Bejarano Pellicer y Clara Rico Osés para la historia de la

danza; y por ultimo Antonio Dominguez Ortiz para el contexto histérico general.

Finalmente, se han realizado una serie de entrevistas con Luis Antonio Gonzalez
Marin como experto en musica espainola; Ricardo Centellas como experto en Francisco de
Goya y arte en el siglo XVIII; y Maria José Ruiz Mayordomo como experta en historia de la
danza —para completar la informacidén—, que a su vez ejerceran de asesores para el proyecto
integral. Del mismo modo, se han realizado consultas a determinadas empresas como
MdeMapping o al Museo del Prado para recabar informacién sobre el espacio previsto para

la exposicion.

La consulta a todos estos especialistas ha permitido convertir el presente trabajo en
un manual repleto de informacién de primera mano en el que se incluyen presupuestos
reales, proyectos artisticos y tecnolégicos posibles a todos los niveles y los planos con el
mayor realismo posible —teniendo en cuenta las medidas proporcionadas por el museo— de

la muestra.
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3. Diseno metodoldgico

Se ha elegido la modalidad de intervencidn, en concreto la linea “gestion o direccién de
un proyecto artistico”, con el objetivo de difundir y profundizar en nuevos aspectos en un
periodo fundamental en la historia de la danza y del contexto social de nuestro pais. Con la
exposicion, se pretende ampliar la difusion e informacion referentes a la historia de la danza,
de la musica, del traje y de la vida social y artistica en Espana. Para ello, se ha comenzado con
una investigacion tedrica que aporte un marco histdrico a la exposicién, para continuar con la
organizacion de los recursos humanos, presupuestos, espacio, organigrama, etc., que

permitan su realizacién, con un desglose de las diferentes areas implicadas.

3.1. Objetivos del proyecto

Una vez identificada la razén de ser de la exposicidn se procedera a elaborar la lista de
objetivos del proyecto, que incluird la diferenciacidon entre objetivos generales en comun con

otras exposiciones temporales y objetivos mas especificos de la tematica de nuestro evento.

3.1.1. Objetivo general

®* Promover la divulgacion historica, cultural, antropoldgica y social de un

acontecimiento relevante en nuestro pais.

3.1.2. Objetivos especificos

®* Dar a conocer la figura del conde de Aranda y su papel en la mejora de las artes
escénicas en Espafia e introduccion de los bailes de mascaras europeos en la corte

madrilena.

* Atraer la atencidn de estudiantes, investigadores y publico en general, permitiéndoles
participar en la exposicion mediante actividades complementarias, y captar nuevas
audiencias.

®* Mostrar a la sociedad un conjunto de bienes artisticos que les permitan aprender y

apreciar el patrimonio cultural.
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3.2. Beneficiarios

La organizacidn de exposiciones temporales se ha convertido en una estrategia comun
de los museos para mejorar los recursos econdmicos de las instituciones y la popularidad de

los mismos. (Figlioli, 2014)

Sin embargo, la celebracion de estos eventos también tiene un componente de
rentabilidad sociocultural frente a la comunidad y al publico del mismo museo. Ademas, las
exposiciones cada vez tienen mejor acogida por parte de la sociedad y los “consumidores”
principales de los museos. Es por ello que se va a realizar una enumeracién de aquellos
beneficiarios de la realizacidon de la muestra, tanto desde el punto de vista cultural como

desde el punto de vista econdmico.

3.2.1. Publico al que va dirigido

Es evidente que el publico objetivo —al que va dirigida el proyecto— sera el primer
beneficiario desde el punto de vista cultural. El descubrimiento del patrimonio y de nuevos
temas de investigacion sobre aspectos sociales de nuestro pasado, ayudara a los visitantes a
concienciarse de la importancia del patrimonio material e inmaterial. Del mismo modo, el
publico no solo podrd beneficiarse de la propia muestra sino también de numerosas
actividades complementarias, que servirdan para aportar mds informacion relativa a la
tematica de la exposicidn, y para incluir al visitante en la misma de una manera mas activa. A

continuacidn, se indica el target de publico y los posibles beneficios de cada grupo.

3.2.1.1. Perfil del publico

La exposicion ira enfocada al publico general para dar a conocer un tema inédito tan
interesante como los bailes de mascaras. Sin embargo, también habrd actividades para
sectores concretos como investigadores, historiadores de la danza, y profesionales en
general del sector, como las conferencias que buscaran la reactivacién del interés por el tema

para inspirar investigaciones futuras.

A través de programas escolares, visitas guiadas y actividades como talleres y

conciertos para familias se buscara publico de diferentes edades. Asimismo, se tendra

15



Inés Turmo Moreno
Direccion y gestion de una exposicion: “Los Bailes de Mascaras del conde de Aranda”

cuidado de facilitar los elementos divulgativos en diferentes idiomas, para atender al publico

extranjero que acude al museo a diario.

3.2.1.2. Beneficios

A priori, el acceso a un museo puede despertar inquietudes culturales, dado que es
uno de los entornos favorables para satisfacer la curiosidad y el aprendizaje. La propuesta
buscard ser una experiencia novedosa, al afiadir actividades que permitan al espectador
utilizar otros sentidos ademas de la vista, integrando también las nuevas tecnologias con una

intencidn inclusiva.

En segundo lugar, la contribucion de distintos profesionales en la elaboracién de la
exposicion y el préstamo de obras procedentes de otras instituciones —como el retrato de
Pedro Pablo Abarca de Bolea, X conde de Aranda, (propiedad del museo de Huesca); el
retrato de La Marquesa de Llano, perteneciente a la coleccién de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando; o a nivel internacional Una fiesta desde la Coleccidon Wallace en
Londres o Fernando VI, rey de Espafia desde la embajada de Espafia en Buenos Aires—
favorecera la diversidad tematica de las exposiciones del museo, ofreciendo un objeto de

estudio fuera de lo habitual.

3.2.2. Organizadores de la exposicion

Desde un punto de vista mas profesional y econdmico, la exposicion temporal
también se encontrard con diversos beneficiarios. De entrada, se produce un beneficio

cientifico, pues la cooperacién entre museos beneficiara a la investigacion. (Crespo, 2014)

En cuanto a los aspectos econdmicos, la muestra supondra la participacidn activa de
numerosos trabajadores, tanto propios del museo como externos, que aportaran su
experiencia y recibirdn su remuneracién correspondiente. A su vez, el museo recuperara

parte de su inversion a través de la venta de entradas y merchandising creado para el evento.
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3.2.2.1. Valor anadido

Cualquier exposicion temporal supone la implicacién de personal propio del museo,
asi como también la de todo tipo de empresas que trabajan habitualmente con el mismo en
cuestiones de logistica, transporte o equipamiento multimedia. Asimismo, contard con la
incorporacién al proyecto de especialistas de distintos campos, empezando por el comisario
de la exposicion y siguiendo por los responsables de las actividades artisticas —conciertos,
audiovisuales pregrabados, conferencias, animacién infantil- incluidas en el proyecto
integral. Todos estos agentes seran profesionales independientes que recibirdn sus

honorarios correspondientes y se beneficiardn de su participacion en el evento.

3.2.2.2. Aspectos econdmicos

Las exposiciones temporales han llegado a ser la principal atraccién de los museos, al
fomentar la asistencia de todo tipo de visitantes no habituales. Por otra parte, es una forma
de que aquellos que ya han disfrutado por completo de la exposicidon permanente del museo

continden teniendo la opcién de consumir arte y cultura. (Figlioli, 2014)

Elaborar una exposiciéon temporal supone reinvertir en el museo, dado que revitaliza el
patrimonio artistico del mismo. En concreto, el proyecto integral aporta una nueva
concepcidon de exposicidon temporal, pues busca la interaccién de las artes plasticas,

escénicas y la vida social atrayendo a un tipo de publico distinto y méas amplio.

17



Inés Turmo Moreno
Direccion y gestion de una exposicion: “Los Bailes de Mascaras del conde de Aranda”

3.3. Actividades y tareas

3.3.1. Contenido de la exposicion

Previo al desglose de las actividades integrales y complementarias de la exposicidn,
se va a realizar una breve descripcién de cada una de las salas que integrardn la muestra,
incluyendo las obras de arte y documentos que se exhibirdn en ellas. Para la mejor
visualizacion de las diferentes salas, se adjunta un plano de la muestra basado en la planta y
alzado compartido por el departamento de Documentacion del Museo del Prado con la

autora para la realizacién de este trabajo.

Figura 1: “Plano de la exposicion temporal con un desglose por salas” (Elaboracion propia

sobre el plano del departamento de Documentacion del Museo del Prado)
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3.3.1.1. Sala del contexto historico de la muestra

3.3.1.1.1 Resumen

En la primera sala se realizara una vision general del contexto del siglo XVIIl en Espaiia
a través de las obras elegidas. La tematica se centrara en la dinastia borbdnica recién
instaurada en el poder y en los acontecimientos mds importantes relevantes para el contexto
de los Bailes de Mascaras y su prohibicion: el motin de Esquilache (marzo de 1766) y la
expulsion de la Compafiia de Jesus (en 1767 tras acusarlos de haber sido instigadores del

mismo motin).

3.3.1.1.2 Listado de obras

Sub-Sala 1

1. Fernando VI, rey de Espafia (siglo XVIII) Louis-Michel van Loo. Oleo sobre lienzo, 128 x
108 cm. Aunque en el Museo del Prado podemos encontrar una copia, el original se

encuentra expuesto en la Embajada de Espana en Buenos Aires.

2. La Familia de Felipe V (1743) Louis-Michel van Loo. Oleo sobre lienzo, 408 x 520 cm.

Actualmente expuesto en la sala 039 del Museo del Prado.

3. Bdrbara de Braganza, reina de Espafia (hacia 1729) Jean Ranc. Oleo sobre lienzo, 103
x 84 cm. Actualmente forma parte del depdsito del Museo del Prado pero no esta

expuesto.

4. Carlos Il (siglo XVIII) Anton Rafael Mengs. Oleo sobre lienzo, 60 x 48 cm. Aunque en
el Museo del Prado podemos encontrar una copia, el original esta depositado en el

Museo de Segovia.

5. Maria Amalia de Sajonia (hacia 1761) Anton Rafael Mengs. Oleo sobre lienzo sin

forrar, 153,2 x 110,2 cm. Actualmente expuesto en la sala 039 del Museo del Prado.
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6. El Principe de Asturias, futuro Carlos IV (hacia 1765) Anton Rafael Mengs. Oleo sobre

lienzo, 152,5 x 111 cm. Actualmente expuesto en la sala 089 del Museo del Prado.

Vitrina:

7. Carlos Ill (siglo XVII) Anton Rafael Mengs. 1 estampa: buril; 160x115mm. Actualmente

depositado en la Biblioteca Nacional de Espana.

8. Maria Amalia de Sajonia (1724) Rameau (grabador). 1 estampa; 210x297mm.

Actualmente depositado en la Biblioteca Nacional de Espafia.

Sub-Sala 2

9. El Motin de Esquilache (1864) José Mara y Monsé. Oleo sobre lienzo, 73x110cm.

Actualmente forma parte del depdsito del Museo del Prado pero no esta expuesto.

10. Pedro Rodriguez de Campomanes (1777) Francisco Bayeu sobre Anton Rafael Mengs,
Oleo sobre lienzo, 129 x 96 cm. Actualmente depositado en la Real Academia de la

Historia.

Vitrina sobre la expulsidn de los jesuitas:

11. Pragmatica sancion de su Magestad en fuerza de ley para el estrafiamiento de estos
Reynos d los Regulares de la Compadia, ocupacion de sus temporalidades, y
prohibicion de su restablecimiento en tiempo alguno, con las demds precauciones que
expresa”. (1767) En Madrid: en la Imprenta Real de la Gazeta. Actualmente

depositado en la Biblioteca Nacional de Espana.

12. “Coleccion general de las providencias hasta aqui tomadas por el gobierno sobre el
estrafiamiento y ocupacion de temporalidades de los Regulares de la Compaiia (...) a
conseqliencia del Real Decreto de 27 de febrero, y Pragmdtica Sancion de 2 de abril
de este ano (...)"”. (1767) En Madrid : en la imprenta Real de la Gazeta. Actualmente

depositado en la Biblioteca Nacional de Espafia.
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13. “Papeles referentes a la expulsion de los jesuitas de Espafia”. (entre 1701 y 1800)
Pedro Pablo Abarca de Bolea, Conde de Aranda. 30 x 21 cm. Actualmente depositado

en la Biblioteca Nacional de Espaiia.

14. “Carta pastoral que escribio el Sr. D. Manuel Abad Illana, Obispo actual de Arequipa,
en el Reyno de Peru, quando lo era de Cordoba en la provincia del Tucuman, con
motivo de la expulsion de los Regulares de la extinguisa Orden de la Compaiiia”.
(1775) Manuel Abad y Llana. Actualmente depositado en la Biblioteca Nacional de

Espafia.

3.3.1.2. Sala sobre el conde de Aranda

3.3.1.2.1 Resumen

Esta sala se centrard en la figura de Pedro Pablo Abarca de Bolea y Ximénez de Urrea,
X conde de Aranda y su labor como presidente de Castilla, ademas de en su relacion con la
construcciéon del Canal Imperial de Aragén y la promocién de la Real Sociedad Econémica
Aragonesa de Amigos del Pais. Finalmente se buscard resaltar su importancia y vinculacion

con la reforma del teatro en Espaia.

3.3.1.2.2 Listado de obras

Sub-Sala 1

1. Pedro Pablo Abarca de Bolea (1769) Ramdén Bayeu. Oleo sobre lienzo, 276 x 196 cm.

Actualmente en depdsito del Museo Provincial de Huesca.

Vitrina sobre |la vida de Pedro Pablo Abarca de Bolea.

2. Retrato de Pedro Pablo Abarca de Bolea (hacia 1854) Juan Amills. Estampa,

aguafuerte y buril; huella de la plancha, 106 x 77 mm. Actualmente depositado en la
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Biblioteca Nacional de Espafia.

Retrato de Pedro Pablo Abarca de Bolea (segunda mitad del siglo XVIII) Joaquin
Ballester. Estampa, huella de la plancha, 176 x 125 mm. Actualmente depositado en

la Biblioteca Nacional de Espafia.

Memorias de artilleria (...) representacion que el Conde de Aranda, director del
Cuerpo de Artilleria e Ingenieros, hizo a Su Majestad(...) (1765) Pedro Pablo Abarca de
Bolea. Manuscrito, 27 x 21 cm. Actualmente depositado en la Biblioteca Nacional de

Espafa.

Memoria secreta presentada al Rey de Espaiia [Carlos Ill] por el Conde de Aranda,
sobre la independencia de las colonias inglesas en América, despues de haber firmado
el Tratado de Paris de 1783 (hacia 1783) Pedro Pablo Abarca de Bolea. Manuscrito, 22

x 16 cm. Actualmente depositado en la Biblioteca Nacional de Espafia.

Manifiesto que hizo a Fernando VI el Conde de Aranda, Comandante General de los
Cuerpos de Ingenieros y Artilleria, el aiio 1757 [i.e. 1758], haciendo dejacion de sus
empleos y honores por los motivos que presenta. (1758) Pedro Pablo Abarca de Bolea.

Manuscrito, 22 x 15 cm. Actualmente depositado en la Biblioteca Nacional de Espafia.

Glorioso parabien, que recibe este Reyno de Aragon, demostracion festiva de su gozo
por el feliz arribo a su patria del Excmo. Sefior don Pedro Pablo Abarca de Bolea,
Ximenes de Urrea, &c. Conde de Aranda, y Castelflorido (...) y fiel testimonio de que le
reconoce por uno de sus mayores tymbres (1769) José Mariano Ripa Asin y Haro.

Libro. Actualmente depositado en la Biblioteca Nacional de Espafia.

Carta y consulta al Rey [Carlos Ill] por el Conde de Aranda, Presidente en la Junta
formada para entender en la causa de Juan de Prado y consortes... [sobre la pérdida
de La Habana, con los cargos de que le acusaban] (1764) Pedro Pablo Abarca de
Bolea. Manuscrito, 22 x 16 cm. Actualmente depositado en la Biblioteca Nacional de

Espafia.

Al Excelentisimo Sefior Conde de Aranda, Oda (entre 1780 y 1800) Casimiro Gomez

Ortega. Texto. Actualmente depositado en la Biblioteca Nacional de Espafia.

22



Inés Turmo Moreno
Direccion y gestion de una exposicion: “Los Bailes de Mascaras del conde de Aranda”

10. Retrato de Pedro Pablo Abarca de Bolea (1785) Johann Sebashen Leitner. Estampa,
huella de la plancha, 302 x 195 mm. Actualmente depositado en la Biblioteca

Nacional de Espafia.

11. Busto del X Conde de Aranda (siglo XVIII) Real fabrica del Conde de Aranda ( I'Alcora) 45

cm. De alto. Actualmente en deposito del Museo de Ceramica de I'Alcora de Castelldn.

12. El Conde de Aranda (siglo XVIIl) José Maria Galvan y Candela. Oleo sobre lienzo, 29,4 x

36,9 cm. Actualmente en depdsito del Palacio del Senado de Madrid.

13. Pedro Pablo Abarca de Bolea, conde de Aranda (hacia 1878) Francisco Jover y Casanova.
Oleo sobre lienzo, 85 x 65 cm. Aunque en el Museo del Prado podemos encontrar una

copia, el original se encuentra en depdsito del Instituto de Espafia de Madrid.

Sub-Sala 2

14. Plano que manifiesta la situacion del Canal Ymperial desde la Val de la Cartuja, y paso de
ganados hasta la Casa de Paradas, sitio para las tres Ynclusas proyectadas segun la
demarcacion hecha anteriormente [Material cartogrdfico] : En él se ve el nuebo
sefialamiento variando de situacion las tres Ynclusas a dha. Val de la Cartuja, Proyecto
mas bentajoso como lo demuestran los Perfiles / todo egecutado, y examinado
menudamte. por el Sefior Dn. Ramon Pignatelli ; delineado por Felix Guitarte (20 de
febrero de 1790) Felix Guitarte. Grabado. 33 x 71cm. Actualmente depositado en la

Biblioteca de Aragdn.

15. Real Canal de Aragon [Material cartografico] (s.XVIIl) Calcografia Nacional, 20 x 94 cm.

Actualmente depositado en la Biblioteca Nacional de Espafia.

16. Ramdn Pignatelli (1878) Francisco Lanza. Oleo sobre lienzo, 85 x 67 cm. Actualmente en

deposito en el Instituto de Espafia en Madrid.
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Vitrina canal imperial:

17. Descripcion del Canal Imperial de Aragon [Texto impreso] / por el ... Marques de
Aguilar hijo promogenito del (...) Conde de Sastago (...) (1794) Marqués de Aguilar.

Actualmente depositado en la Biblioteca Nacional de Espafia.

18. Descripcion de los Canales Imperial de Aragon, i Real de Tauste ... [Texto impreso] /
por el actual Protector ... de ambos Canales el Conde de Sastago (1796) Céonde de

Sastago. Actualmente depositado en la Biblioteca Nacional de Espafia.

19. Alegoria de las Bellas Artes exaltando a la Real Sociedad Econdmica Aragonesa de
Amigos del Pais (1785) Manuel Bayeu. Encaustica sobre tabla, 22,5 x 15,9 cm. Propiedad

de a Real Sociedad Econdmica Aragonesa de Amigos del Pais.

Vitrina sobre la Sociedad Econdmica:

20. Estatutos: aprobados por su Magestas para el gobierno de la Real Sociedad
Econdmica(...) (1777) Real Sociedad Econdémica de los Amigos del Pais. Copia

actualmente depositada en el Archivo Histérico Provincial de Zaragoza.

Vitrina sobre el teatro:

21. Ensayo sobre el teatro espafiol (1772) Tomas Sebastidn y Latre. Libro. Actualmente

depositado en la Biblioteca Nacional de Espaia.

22. Papeles tocantes al teatro espafiol del siglo XVIII (siglo XVIII) Gaspar Melchor de
Jovellanos. Manuscrito, 21x16 cm. Actualmente depositado en la Biblioteca Nacional

de Espana.

Sala Documental: se incluye un breve documental sobre el conde de Aranda vy el teatro.
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3.3.1.3. Sala de la musica en el siglo XVIII

3.3.1.3.1 Resumen

En esta sala se va a realizar un breve recorrido por la historia de la musica europea
durante el siglo XVIII, para centrarnos en la presencia de éste género artistico en Espana,
destacando la labor de Carlo Broschi (el castrato Farinelli) en la corte Espafiola y en la

importancia de la misma para los géneros escénicos y populares del momento.

3.3.1.3.2 Listado de obras

Sub-Sala 1. Mdsica en Europa

1. Féte musicale donnée par le cardinal de La Rochefoucauld au thédtre Argenhna de
Rome en 1747 a l'occasion du mariage du Dauphin, fils de Louis XV (1747) Giovanni
Paolo Panini. Oleo sobre tela, 207 x 247 cm. Actualmente en depdsito del

departamento de pintura del Museo del Louvre.

2. L'Opera Royal de Versailles durante d’Athalie de Racine (1770) Jean-Michel Moreau, el

joven. Dibujo, 40 x 33,4 cm. Actualmente expuesto en el Palacio de Versalles.

3. La Familia Gore con George, Ill Conde Cowper (1775) Johann Zoffanny. Oleo sobre
lienzo 32 x 25,3 cm. Actualmente depositado en el Centro de Arte Britanico en Yale,

New Haven, EEUU.

4. Concierto en la Hotel de Paris de Pierre Crozat (hacia 1720) Nicolas Lancret. Oleo

sobre lienzo, 36,8 x 45,6 cm. Actualmente en depdsito de la Pinacoteca de Munich.

5. Concierto de corte con el Principe-Obispo de Leila en el Castillo de Seraing (1753) Paul
Joseph Delcloche. Oleo sobre lienzo, 186 x 240,5cm. Actualmente en depdsito en el

Museo Nacional Bavaro de Munich.
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Vitrina sobre la musica en Europa:

6. Escenografia para el ballet “el turco generoso” en una produccion vienesa de
1758. (1759) Bernardo Belloto. Acuarela, 470 x 624 mm. Actualmente en

depédsito en el Museo Britanico.

Partituras:

7. Lart de toucher le clavecin (1717) Francois Couperin. Partitura. Actualmente en

depdsito de la Biblioteca Nacional de Espafia.

8. Les Indes Galantes (entre 1761 y 1765) Jean-Philippe Rameau. Partitura

completa. Actualmente en depdsito de la Biblioteca Nacional de Francia.

Sub Sala 2. Mdsica en Espafia

9. Retrato de Carlo Maria Brosch, Farinelli (1750) Jacopo Amigoni. Oleo sobre lienzo, 82 x

61 cm. Actualmente en depdsito de la real Academia de Bellas Artes de San Fernando.

10. Retrato Grupal, Farinelli y el poeta Pietro Metastasio (entre 1750 y 1752). Jacopo
Amigoni. Oleo sobre lienzo, 172,8 x 245,1cm. Actualmente expuesto en la National

Gallery of Victoria en Melbourne.
Vitrina sobre Farinelli en la corte:

11. Carlo Broschi depo Farinelli (1736) Joseph Wagner. Estampa, aguafuerte y buril; 544 x

340 mm. Actualmente en depdsito en la Biblioteca Nacional de Espaiia.

12. Fiestas Reales de Fernando VI. Taller de Escenografia Real, Teatro del Buen Retiro
(siglo XVIII) Anénimo espafiol. Dibujo. 25,4 x 34,9cm. Actualmente localizado en la

Real Biblioteca de Patrimonio Nacional.
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13. Farinelli haciendo entrega de la Descripcion del estado actual del Real Theatro del
Buen Retiro (...) (1758) Andénimo espaiol. Dibujo, aguada, plumilla a tinta negra y
sepia, 457 x 315mm. Actualmente localizado en la Real Biblioteca de Patrimonio

Nacional.

14. Fernando VI y Bdrbara de Braganza en los jardines de Aranjuez (1756) Francesco
Battaglioli. Oleo sobre lienzo, 68x112 cm. Actualmente expuesto en la sala 020 del

Museo del Prado.

15. Armida Placata (segunda mitad del siglo XVIII) Francesco Battaglioli. Oleo sobre lienzo,
122x153cm. Actualmente en depdsito de la real Academia de Bellas Artes de San

Fernando.

Vitrina partituras musica de corte en Espafia:

16. Misa y Oficio de difuntos (Réquiem para Bdrbara de Braganza) (1758) José de Nebra.

Partitura autégrafa. Actualmente en depdsito en el archivo general del Palacio Real.

17. Deci y Eraclea, Opera (entre 1708 y 1801) Domenico Scarlatti. Partitura. Actualmente

en depdsito en la Biblioteca Nacional de Espafia.

18. Zarzuela “No hay violencia no hay culpa” (1744) José de Nebra. Partitura.

Actualmente en depdsito en el Archivo de musica de las catedrales de Zaragoza.

Instrumentos musicales:

19. Cuarteto Palatino (violin, 1709; violin, 1709; viola, 1696; y violonchelo, 1697) Antonio
Stradivari. Actualmente expuesto en la coleccion del Palacio Real (Patrimonio

Nacional).

20. Clavicémbalo espaiiol (siglo XVIII) Actualmente se encuentra en la Catedral de Roda

de Isdbena de Huesca.
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La Academia de teatro en Cuaresma. Concierto de voces e instrumentos (entre 1760 y
1770) Antoni Casanovas Torrents. Dibujo, tinta a la pluma sobre papel, 21,6 x 31 cm.

Actualmente en depdsito en el Museo Nacional de Arte de Cataluiia, no expuesto.

Sub-Sala 3. Musica popular y registros musicales.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

El ciego musico (hacia 1786) Ramén Bayeu y Subias. Oleo sobre lienzo, 93 x 145 cm.

Actualmente expuesto en la sala 094 del Museo del Prado.

Nifios haciendo musica (siglo XVIIl) Ramén Bayeu y Subias. Oleo sobre lienzo, 223 x 250

cm. Actualmente en depdsito en la Embajada de Espafia en Viena.

Mozas tocando el pandero (hacia 1777) Ramén Bayeu y Subias. Oleo sobre lienzo, 172 x
143 cm. Actualmente en depdsito en la Real Academia de Ciencias Exactas, Fisicas y

Naturales de Madrid.

El majo de la guitarra (hacia 1786) Ramén Bayeu y Subias. Oleo sobre lienzo, 184 x 137

cm. Actualmente expuesto en la sala 093 del Museo del Prado.

El ciego de la guitarra (1778) Francisco de Goya y Lucientes. Oleo sobre lienzo, 260 x 311

cm. Actualmente expuesto en la sala 092 del Museo del Prado.

El majo de la guitarra (1779) Francisco de Goya y Lucientes. Oleo sobre lienzo, 137 x 112

cm. Actualmente expuesto en la sala 091 del Museo del Prado.

Vitrina de musica popular:

28. La Musica (siglo XVIII) Francisco Bayeu y Subias. Clarién sobre papel verdoso, 277 x
453 mm. Actualmente forma parte del depdsito del Museo del Prado pero no esta

expuesto.
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29. Cabeza de la Musica (antes de 1769) Francisco Bayeu y Subias. Clarion, lapiz negro
sobre papel verdoso, 277 x 453 mm. Actualmente forma parte del depdsito del

Museo del Prado pero no esta expuesto.

30. Nifio de perfil tocando el tambor (entre 1778 y 1779) Francisco de Goya y Lucientes.
Lapiz negro, pluma, tinta ferrogdlica sobre papel verjurado, 187 x 129 mm.

Actualmente forma parte del depdsito del Museo del Prado, no expuesto.

31. El Concierto (entre 1794 y 1795) Francisco de Goya y Lucientes. Aguada, pincel, tinta
de hollin sobre papel verjurado, 236 x 146 mm. Actualmente forma parte del

depdsito del Museo del Prado, no expuesto.

Puestos de Musica:

32. Ouverture d’Aride (1778) Christoph Willibald von Gluck. Actualmente en depésito en

la Biblioteca Nacional de Francia.

33. Pieces pour le clavecin (1742) Domenico Scarlatti. Actualmente en depdsito en la

Biblioteca Nacional de Francia.

34. Drama armoénica intitulada “Amor aumenta el valor” (1728) José de Nebra.

Actualmente en depdsito en la Real Biblioteca del Palacio Real.

3.3.1.4. Sala de la danza en el siglo XVIII

3.3.1.4.1 Resumen

En la siguiente sala se presentara la danza en Europa durante el siglo XVIII desde el
punto de vista popular y cortesano. A continuacidn se realizard una contextualizacion de la
danza en Espafia, prestando especial interés a la danza popular y burguesa y a los tratados de

danza y contradanzas para la corte del momento.
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3.3.1.4.2 Listado de obras

Sub-Sala 1: La danza en Europa

10.

Le moulinet (primera mitad del siglo XVIII) Nicolas Lancret. Oleo sobre lienzo, 129 x 95

cm. Actualmente expuesto en el Palacio Charlottenenburg de Berlin.

Mademoiselle de Camargo Dancing (1730) Nicolas Lancret. Oleo sobre tela, 45 x 55

cm. Coleccién Wallace, en el Museo Hermitage.

Bailar ante una fuente (1724) Nicolas Lancret. Oleo sobre lienzo, 97,8 x 130,8 cm.

Actualmente en propiedad de The J. Paul Getty Museum de Los Angeles.

Danza en el Pabellén de Verano (1719). Nicolds Lancret. Oleo sobre lienzo, 130 x 97

cm. Actualmente en el Palacio de Charlottenburg de Berlin.

Before the Ball (siglo XVIII) Nicolas Lancret. Oleo sobre lienzo, 65,2 x 81 cm.

Actualmente en el Museo de Bellas Artes de Nantes.

Entretenimiento rural (siglo XVII) Nicolas Lancret. Oleo sobre lienzo, 72,3 x 50,1 cm.

Actualmente en el Museo de Bellas Artes de Orleans.

Capitulaciones de boda y baile campestre (1711) Jean Antoine Watteau. Oleo obre

lienzo, 47 x 55 cm. Actualmente expuesto en la sala 020 del Museo del Prado.

Los placeres del baile (entre 1716 y 1717) Jean Antoine Watteau. Oleo sobre lienzo,

52,7 x 65,7 cm. Actualmente en la Dulwich Picture Gallery de Londres.

El baile campestre (entre 1706 y 1710) Jean Antoine Watteau. Oleo sobre lienzo, 27,4

x 32 cm. Actualmente en el Museo de Arte de Indiandpolis.

El minueto bajo el roble (1787) Francois Louis Joseph Watteau. Oleo sobre lienzo, 43 x

52,5 cm. Actualmente en el Museo de Bellas Artes Valenciennes en Francia.
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11. La muestra de Gersaint (1720) Lean Antoine Watteau. Oleo sobre lienzo, 166 x 306

cm. Actualmente en el Palacio de Charlottenburg de Berlin.

12. Armide performed at the Palais-Royal Opera House (1761) Gabriel de Saint-Aubin.
Tinta y acuarela sobre lapiz en papel 31,1 x 50,2 cm. Actualmente depositado en el

Boston Museum of Fine Arts.

Vitrina sobre danza en Europa:

13. L’art de décrire la dance, par caractéres, figures et signes démonstratifs (1706)
Raoul Auger Feuillet. Libro. Actualmente en depdsito en la Biblioteca Nacional de

Espafia.

14. Recueil de dances (1709) Guillaume-Louis Pécour. Libro. Actualmente en depdsito

en la Biblioteca Nacional de Espaiia.

15. A treatise on the art of dancing (1772) Giovanni Andrea Gallini. Libro.

Actualmente en depdsito en la Biblioteca Nacional de Espana.

16. Le maitre a danser (...) (1734) Pierre Rameau. Libro. Actualmente en depésito en

la Biblioteca Nacional de Espana.

17. Lettres sur la danse et sur les ballets (1760) Jean Georges Noverre. Libro.

Actualmente en depdsito en la Biblioteca Nacional de Espafia.

Sub-Sala 2: La danza en Espania

18. El puente del Canal de Madrid (1784) Francisco Bayeu y Subias. Oleo sobre lienzo, 36

x 95 cm. Actualmente expuesto en la sala 093 del Museo del Prado.

19. Baile a orillas del Manzanares (entre 1776 y 1777) Francisco de Goya y Lucientes.
Oleo sobre lienzo, 272 x 295 cm. Actualmente expuesto en la sala 086 del Museo del

Prado.
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20. Una romeria (hacia 1785) José Camardn Boronat. Oleo sobre lienzo, 83 x 108 cm.

Actualmente expuesto en la sala 094 del Museo del Prado.

21. Fiesta en un jardin (mediados del siglo XVIIl) Charles-Joseph Flipart. Oleo sobre lienzo,

48 x 69 cm. Actualmente en depdsito del Museo del Prado, no expuesto.

22. Un baile a orillas del Manzanares (siglo XVIIl) Ramén Bayeu y Subias. Oleo sobre

lienzo, 371 x 319 cm. Actualmente en depdsito del Museo de Historia de Madrid.

Panel pantallas danza
Vitrina de danza popular:

23. Joven bailando al son de una guitarra (entre 1794 y 1795) Francisco de Goya y
Lucientes. Tinta china sobre papel verjurado, 171 x 99 mm. Actualmente expuesto

en depdsito del Museo del Prado.

24. A que bendra el faldellin y los calzones? (entre 1814 y 1823) Francisco de Goya y
Lucientes. Aguada sobre papel verjurado, 205 x 142 mm. Actualmente expuesto en

depdsito del Museo del Prado.

25. Disparate alegre (entre 1815 y 1819) Francisco de Goya y Lucientes. Aguafuerte
sobre papel avitelado, 214 x 316 mm. Actualmente expuesto en depdsito del

Museo del Prado.

Vitrina sobre danza en Espafia:

26. Aprobacion de los mas famosos maestros practicos, y theoricos de la Europa, sobre
las observaciones, principios y reglas del arte de la danza (1759) Joseph Rattier.

Libro. Actualmente en depdsito en la Biblioteca Nacional de Espana.

27. Arte de danzar a la francesa: adornado con quarenta y tantas laminas, que
ensefian el modo de hacer los passos de las danzas de Corte (...) (1758) Pablo

Minguet e Yrol. Libro Actualmente en depdsito en la Biblioteca Nacional de
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Espafia.

28. Arte de dangar a franceza: que ensina o modo de fazer todos os differentes passos
de minuete (1760) Pablo Minguet e Yrol. Libro Actualmente en depdsito en la

Biblioteca Nacional de Espana.

29. Breue tratado de los passos del danzar a la espafiola: que oy se estilan en las
sequidillas, fandango, y otros tadidos (...) (1764) Pablo Minguet e Yrol. Libro.

Actualmente en depésito en la Biblioteca Nacional de Espafia.

30. Contradanzas nuevas con sus musicas, y explicaciones de figuras para el afio de
1774, con inclusion de algunas anteriores y seis minues (1774) José Marset. Libro.

Actualmente en depédsito en la Biblioteca Nacional de Espaiia.

31. Doce contradanzas nuevas abiertas: hechas para el Principe N. Sefior, las que se
baylaron en este presente afio de 1775: con su musica de primero, y sequndo
violin, y la explicacion de figuras (1780) Joaquin lbarra. Libro. Actualmente en

depdsito en la Biblioteca Nacional de Espafia.

Sub-Sala 2.2. Burguesia representada:

32. Contradanza (siglo XVIII) Manuel Tramulles i Roig. Dibujo, lapiz, plomo, 29 x 30 cm.

Actualmente en depdsito en el Museo Nacional de Arte de Cataluia.

33. Minueto (siglo XVIII) Manuel Tramulles i Roig. Pluma con tinta india, 29 x 30 cm.

Actualmente en depdsito en el Museo Nacional de Arte de Cataluia.

34. Dos jovenes en actitud de danza (siglo XVIII) Roberto Michel. Dibujo a pluma, papel
verjurado blanco, 24 x 17 cm. Actualmente en el Museo Casa de la Moneda en

Madrid.

35. Idem
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3.3.1.5. Sala de los Bailes de Mascaras

3.3.1.5.1 Resumen

En las salas referentes al evento se realizard una breve descripcién del género y su
trayectoria en Europa y de las celebraciones de carnaval en Espafia, y finalmente su
asentamiento en la corte madrilefia gracias a la labor del conde de Aranda. Se podrd
observar las normativas estipuladas por el gobierno ademds de ejemplos y reconstrucciones

de los Bailes de Mascaras.

3.3.1.5.2 Listado de obras

Sub-Sala 1: Bailes de mascaras en Europa:

1. The masquerade ball (siglo XVIII) Antoine Pesne. 74 x 91,5 cm. Actualmente en

depdsito en la Galeria Nacional de Finlandia.

2. Una fiesta (1720) Nicolas Lancret. Oleo sobre lienzo, 64 x 91 cm. Actualmente en

exposicidn en la Coleccidn Wallace de Londres.

3. Fiesta Veneciana (hacia 1718) Jean Antoine Watteau. Oleo sobre lienzo, 55,9 x 45,7

cm. Actualmente en la Galeria Nacional de Escocia de Edimburgo.

4. Escena de Carnaval. El minué (1756) Giandomenico Tiepolo. Oleo sobre lienzo, 80,7 x
109,3 cm. Actualmente en exposicion en la sala 034 del Museo Nacional de Arte de

Cataluia.

5. Maskenball im Hoftheater (1754) Jakob Franz Rousseau. Oleo sobre lienzo, 105 x 146

cm. Actualmente en el castillo Augustusburg en Briihl en Alemania.

6. Teatro San Carlo. Fiesta de Baile (1747) Vicenzo Re. Manuscrito, 176 x 182 mm.

Actualmente en depdsito en el Archivo de Estado en Napoles.
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7. Transformacion del Teatro San Carlo (1747) Vicenzo Re. Manuscrito, 55,6 x 141,5 cm.

Actualmente en depdsito en The Albertina Museum en Viena.

8. Un baile de carnaval (siglo XVIII) Pierre Bergaigne. Oleo sobre lienzo, 73,6 x 91,5 cm.

Actualmente en depdsito del Art Renewal Center de Nueva York.

Sala Holograma: reconstruccién de una maqueta del Coliseo del Principe con una pareja

bailando en su interior mediante la proyeccidn de un holograma.

Sub-Sala 2: Bailes de mascaras en Espafia:

Vitrina sobre bailes de mascaras en Espafia:

9. Apuntes de cabezas con mdscara (polichinela o pantaldn de bisognosi) (hacia
1771) Francisco de Goya y Lucientes. Lapiz negro sobre papel verjurado, 187 x

130 mm. Actualmente en depdsito del Museo del Prado, no expuesto.

10. Disparate de Carnaval (entre 1815 y 1819) Goya. Aguafuerte sobre papel
avitelado, 249 x 362 mm.

Actualmente en depésito del Museo del Prado, no expuesto.

11. Contradanzas nuevas, que se han de baylar en el Theatro de la Casa interina
de Comedias de la ciudad de Valencia en los bayles en mascara del inmediato
carnaval del afio 1769 (1769) Benito Monfort. Libro. Actualmente en depdsito

en la Biblioteca Nacional de Espafia.

12. Retrato de la marquesa de Llano, dofia Isabel de Parrefio y Arce (1770) Anton Raphael
Mengs. Oleo sobre lienzo, 250 x 148 cm. Actualmente en depésito de la Real Academia

de Bella Artes de San Fernando.

13. Baile de mdscara (1767) Luis Paret y Alcazar. Oleo sobre tabla, 40 x 51 cm. Actualmente

expuesto en la sala 093 del Museo del Prado.
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14. La tienda (1772) Luis Paret y Alcazar. Oleo sobre tabla, 50 x 58 c¢cm. Actualmente

expuesto en el Museo Lazaro Galdiano.

15. Baile en mdscara (1778) Juan Antonio Salvador Carmona. Aguafuerte, buril sobre papel

continuo, 503 x 704 mm. Actualmente en depdsito del Museo del Prado, no expuesto.

Exposicion de trajes confeccionados segun la normativa

Vitrina sobre los Bailes de Mascaras en Madrid:

16.

17.

18.

19.

20.

Baile de Mascaras en el nuevo amphitheatro de los Cafos del Peral para el
carnaval del afio 1768. Y sucesivos en esta corte, a la orden del sefior
corregidor de Madrid, y Gobierno de sus caballeros regidores. Instruccion.
(1767) Antonio Sanz. Libro. Actualmente en depdsito en la Biblioteca Nacional

de Espana.

Instruccion para la concurrencia de bayles en mascara en el carnaval del afio
1767 de orden de gobierno (1767). Antonio Sanz. Libro. Actualmente en

depdsito en la Biblioteca Regional de Madrid.

Variedad de trages espaiioles y estrangéros demostrados en un Bayle (1778)
Juan Antonio Salvador Carmona. Dibujo, buril, 386 x 515 mm. Actualmente en

depdsito en la Biblioteca Nacional de Espaia.

Figura masculina (época de Carlos Ill) Anénimo espaiiol. Dibujo a pluma y
pincel con tinta marrdn y aguadas grises y pardas, lapiz negro sobre papel
amarillento verjurado, 183 x 128 mm. Actualmente en depésito en la

Biblioteca Nacional de Espafiia.

Contradanzas que se han de baylar en el Theatro de esta ciudad, en los Bayles

de mascara del Carnaval de 1768, con su musica y explicacion de figuras /
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puestas por Rafael Rivas, y Segismundo Torrents Alias Mon, maestros y
directores de ellas en el mismo teatro ; Joseph Fabregas, autor de la musica
(1768) Josep Fabrega. Libro. Actualmente en depdsito en la Biblioteca

Nacional de Espafia.

Pantalla interactiva de la instruccion: se trata de una pantalla tactil donde poder pasar las
paginas del manuscrito Instruccion para la concurrencia de bayles en mascara en el carnaval

del afio 1767 de orden de gobierno digitalizado.

Sala Videomapping

3.3.1.6. Sala referente a la prohibicién de los Bailes de Mascaras

3.3.1.6.1 Resumen

Finalmente, en la Ultima sala se describira el proceso de prohibicién de los Bailes de
Madscaras en Madrid dando importancia a los personajes implicados, incluyendo el obispo de
Toledo y el obispo Manuel Ventura —que sustituyd al conde de Aranda como presidente del
consejo de Castilla tras su destitucion—, y a los antecedentes. Por ultimo se demostrara la

existencia de bailes de carnaval posteriormente fuera de la capital espafiola.

3.3.1.6.2 Listado de obras

1. Carlos Ill, cazador (hacia 1786) Francisco de Goya y Lucientes. Oleo sobre lienzo, 207

x 126 cm. Actualmente expuesto en la sala 032 del Museo del Prado.

2. Baile de mdscaras o Danzantes enmascarados bajo un arco (1815) Francisco de Goya
y Lucientes. Oleo sobre lienzo, 63,2 x 75 cm. Actualmente en exposicién en el Museo

Goya de Zaragoza.
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Vitrina de documentos:

3. Consulta, y respuesta del reverendissimo padre maestro fray Antonio Garces,
dominico, sobre las comedias, y bayles de contradanzas, y otros deshonestos, e
instruccion de la crianza buena de los hijos, &c. (1756) Antonio Garcés. Libro.

Actualmente en depésito en la Biblioteca Nacional de Espafia.

4. Bando prohibiendo los disfraces y bailes de mdscaras dado en Zaragoza el 26 de
enero de 1767 (1767) José Sebashan y Orhz. Libro. Actualmente en depdsito en la

Biblioteca Universitaria de Zaragoza.

5. El Exmo é Illl.mo S.or D.n Manuel Ventura Figuerda, Patriarcha de las Indias,
Governador del Consejo (segunda mitad del siglo XVIII) Fernando Selma y José
Rodriguez Diaz. Grabado, 165 x 111 mm. Actualmente en depdsito en la Biblioteca

Nacional de Espafia.

6. Peticion del arzobispo de Toledo a S.M. Para que no permita la implantacion de bailes
de mdscaras (1766) Obispo de Toledo. Actualmente en el Archivo General de

Simancas.

7. Respuesta del conde de Aranda, justificando lo beneficioso de su implantacion y
rebatiendo los argumentos del arzobispo (1766) Pedro Pablo Abarca de Bolea.

Actualmente en el Archivo General de Simancas.

3.3.2. Tareas integrales de la exposicion

A lo largo de la exposicién se van a llevar a cabo una serie de actividades que
dependeran de la tematica de las salas. Para su correcta explicacion se procedera a desglosar
la experiencia por estancias en el mismo orden en el que se realizaria la visita de la

exposicion.

3.3.2.1. Entrada a la exposicion temporal

A la entrada de la muestra habra un puesto de validacidn de entradas. Para ello se

construira un stand imitando los puestos de ventas de mdscaras —tal y como se describen en
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las fuentes primarias— que se encontraban a la entrada de los bailes. Ademas, las entradas
fisicas tendran forma de antifaz (ver anexo A) para poder ser utilizadas a modo de madscara
para la realizacion de fotografias a la salida de la exposicidon, fomentando asi la publicidad

indirecta por parte del publico.

3.3.2.2. Sala 1: Contexto histdrico

En la primera sala, al igual que en el resto de la exposicidn, se facilitaran cédigos QR
en diferentes puntos que llevaran a una web creada ex profeso para la muestra. Con la
compra de la entrada, el espectador adquirird también un cddigo numérico que le permitird
acceder, en el momento o con posterioridad, a contenido especifico dentro de la web. Esto
proporcionara al visitante un sentimiento de exclusividad y mejorara la experiencia de la
muestra, pues las actividades complementarias de la web ampliaradn la vivencia mas alla de
las paredes del museo. En cuanto al contenido especifico de esta sala, variard dependiendo
de la edad del receptor. Incluird, por ejemplo, un puzle con el cuadro La familia de Felipe V
para los mas pequefios, un juego de preguntas acerca de la sucesidon de los diferentes
monarcas hasta Carlos IV para jévenes, y para los adultos, informacidn extra relacionada con

los temas que se presentan.

Hay que resaltar que toda la informacién aportada por los cédigos QR sera
complementaria tanto en esta como en el resto de salas, y no serd determinante para el hilo
conductor de la exposicidén, pudiéndose disfrutar plenamente del proyecto integral sin la
utilizacion de este recurso. Asimismo, la concepcidn de las actividades por edades no serd
excluyente, de manera que cualquier visitante tendra la posibilidad de participar en todas

ellas.

3.3.2.3. Sala 2: El conde de Aranda

En la sala sobre el conde de Aranda se encontrara un pequefio espacio anexado
donde se proyectard un documental de quince minutos de duracién sobre la vida del conde

de Aranda en relacién con el teatro y la danza.

Ademads, habrd cddigos QR que conectardn con las distintas actividades que ofrece,

como un juego de construccién de un canal virtual con distintos niveles de dificultad para
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nifos y jovenes y un mapa interactivo cronolégico donde se pueden ver los diferentes

lugares en los que estuvo el conde de Aranda como servicio a la corona.

3.3.2.4. Sala 3: La musica en el siglo XVIII

La actividad mas caracteristica de esta sala serd la instalacién de unos puestos donde
se podra contemplar una partitura de la época, al mismo tiempo que, a través de unos
auriculares, se podra escuchar la musica de la misma en una grabacién realizada
especificamente para la exposicidon por la orquesta de musica antigua Los Musicos de su

Alteza.

Ademas, al igual que en el resto de salas, se dispondra de cddigos QR con contenido
multimedia sobre la musica en el siglo XVIII, incluyendo informacidon sonora sobre cémo
suenan los instrumentos expuestos y un juego infantil y juvenil sobre el cantante Farinelli en

la corte madrilefia.

3.3.2.5. Sala 4: La danza en el siglo XVIII

En la sala de danza se instalardan un panel donde habra diferentes pantallas que se
encenderan —mediante la activacién de un botdén—, mostrando tres tipos de bailes: un
minueto, una contradanza y un bolero. Las tres danzas estaran interpretadas por la compaiiia

de danza histérica espafiola Esquivel.

Los cddigos QR en este caso enlazaran con un juego para todas las edades sobre la
representacion espacial de la coreografia de un minueto del siglo XVIII, ademas de

informacidn extra relacionada con lo expuesto en la estancia.

3.3.2.6. Sala 5: Los Bailes de Mascaras

La sala de los Bailes de Mascaras sera la atraccion principal de la exposicidn. Por ello,
ademas de los elementos expuestos y la instalacién de cddigos QR con distintas actividades,

habra dos elementos interactivos que mejorardn la experiencia del espectador.

En cuanto a los elementos interactivos, en primer lugar se proyectara un holograma
sobre una maqueta del Teatro del Principe en el que se verd una pareja bailando un minueto.

En segundo lugar, encontraremos un libro interactivo en una pantalla tactil que permitira
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visualizar todas las pdginas del manuscrito Instruccion para la concurrencia de bayles en
mascara en el carnaval del afio 1767 de orden de gobierno. Finalmente, en una pequefia sala
anexada, se realizara un videomapping de una contradanza, donde el espectador se colocard
en el centro del espacio y la imagen pregrabada realizard un baile a su alrededor, lo que
permitird al publico sentirse parte del baile de mascaras, como si fuera un invitado mas. Los
elementos audiovisuales estaran grabados por la compafia Esquivel, lo que mejorara la

vivencia del espectador en base a la experiencia de esta compaiiia.

Finalmente, los cédigos QR ofreceran un juego para niiios en el que deberan vestir a
los diferentes invitados al evento. También un juego de resolucién de misterios, para los
jovenes, sobre el asesinato de Gustavo Il de Suecia en un baile de mascaras, y por ultimo,

una ampliacién de informacién para los adultos.

3.3.2.7. Sala 6: Obispo Miguel Ventura y la cancelacién de los bailes

En la ultima sala tan solo se dispondra de cddigos QR que nos aportaran informacion
sobre los bailes de mdscaras que continuaron realizandose en el resto de la peninsula a pesar

de la prohibicién en la corte madrilefia.

3.3.2.8. Salida de la exposicidon

Por ultimo, a la salida de la exposicidon habra una zona de photocall con dos imagenes
de policarbonato donde el publico podra retratarse como si fuese la figura del conde de
Aranda (ver anexo A) o como una pareja vestida para el Baile de Mascaras. El visitante podrd

utilizar la entrada en forma de mascara para completar el atuendo.

3.3.3. Actividades complementarias

Se completara la exposicidn a través de ejemplos visuales y tedricos, incluyendo tanto
conciertos interdisciplinares de musica y danza, como conferencias y talleres para familias y
escolares. Estas actividades se desarrollaran a lo largo del tiempo de exposicidn y estaran

abiertas tanto al publico como a personas especializadas en el tema.
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3.3.3.1. Conciertos

Tendran la finalidad de exponer de forma visual y acustica los contenidos tratados a
fondo en la exposicidn, para facilitar la comprensién y la acogida del publico. En el programa
se incluiran tres conciertos diferentes. Uno exclusivamente de musica y otros dos que

incorporaran la danza.

I. Los MdUsicos de Su Alteza: La musica en tiempos de Goya

Este concierto exclusivamente musical nos permitird introducirnos en la musica del
siglo XVIII espafiol. Se llevara a cabo en el ecuador del tiempo de exposicién.

/l. Esquivel Danza & MdUsica: La danza de Carlos Ill

El espectidculo de musica y danza representado por la compania espafola sera en la
semana de inauguracidn del evento, lo que favorecera la inmersion del publico en la
tematica de la nueva exposicion.

1ll. La Camera delle Sphere: Musica y danza para los Bailes de Mdscaras.

Este concierto, en el que se incluye danza, estara destinado a familias y escolares,

realizandose varias sesiones a lo largo del tiempo de exposicidn.

3.3.3.2. Conferencias

Se realizardn con un lapso de dos semanas entre ellas. Su finalidad serd complementar
la exposicion y ampliar conocimientos para aquellos interesados en el contenido de la
muestra. Los ponentes y las tematicas propuestas seran los siguientes:

l. Luis Antonio Gonzalez: Musica escénica en tiempos del conde de Aranda

I Maria José Ruiz Mayordomo: Danza espariola en el s. XVIII

Ill.  Ricardo Centellas: Escenas de baile en la pintura de Goya y sus contempordneos

V. Inés Turmo Moreno: Los Bailes de Madscaras

3.3.3.3. Actividades para escolares

Destinadas a la introduccién de los nifios y adolescentes en la tematica de la
exposicion, y a la formacién de las nuevas generaciones en la importancia de la historia y de
la cultura. Se trabajara primero en las aulas con materiales enviados por el Departamento de
Educacidon del museo para la adquisicion de conocimientos bdsicos por parte de los alumnos

y asi facilitarles la comprensidn. Las visitas se realizaran en grupos de veinticinco alumnos de
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todos los centros interesados y para todos los niveles de educacién, desde infantil a
bachillerato. El precio por visita sera el estipulado por el Museo del Prado, a saber, sesenta
euros por grupo. En el precio se incluird la visita a la exposicion permanente y todas las
actividades que se ofrezcan a los distintos niveles de edad que a continuacidn se explican. La
entrada a la exposicidon serd por la Puerta de Murillo del museo y la visita tendrd una

duraciéon de noventa minutos.

3.3.3.3.1. Colegios

3.3.3.3.1.1 Infantil

Para los alumnos de infantil se propone la realizacién de una visita guiada, realizada
por actores contratados, caracterizados de personajes de la comedia del arte. Seran los
mismos que les acompafaran en los talleres de manualidades, en los que podran realizar un
mascara de cartén destinada a su hipotético uso en un baile de mascaras. La actividad
consistird en la decoracién de una cartulina impresa con el modelo de madscara, a la que se
adherird un lapiz de colores con el logotipo de la exposicidn, y que servird como modo de
sujecidon de la mascara. Finalmente, los alumnos acudirdn a una sala donde una pareja de
bailarines realizard una demostracién en directo y ensefiard a los nifios un sencillo baile

grupal.

3.3.3.3.1.2 Primaria

Del mismo modo, para los alumnos de primaria se propone la realizacion de una visita
guiada realizada por actores contratados caracterizados de personajes de la comedia del
arte. Sin embargo, en lugar de la realizacion de un taller de mascaras, los ciclos de primaria
decoraran una postal de personajes de la época, de diferentes dificultades teniendo en
cuenta las edades de los nifios. A los alumnos de primero, segundo y tercero de primaria se
les proporcionara un juego —que podran adquirir después en la tienda del museo— en el que
podran pintar las postales con diferentes texturas. Para los cursos superiores del colegio se
decoraran las postales con pinturas y, mediante la fijaciéon de recortes de papel maché de
diferentes colores, —que serdn la falda o la capa de los personajes de las postales— se
convertirdn en tridimensionales. Finalmente, al igual que los estudiantes de infantil, los
alumnos acudiran a una sala donde una pareja de bailarines realizard una demostracién en

directo y ensefard a los nifios un sencillo baile grupal y por parejas.
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3.3.3.3.2. Institutos

Para los institutos de secundaria se propone la realizacién de la visita guiada
proporcionada por el museo y la realizacién de una ficha en la que deberdan demostrar los
conocimientos adquiridos en la exposicién. Ademas podran realizar las actividades digitales
propuestas a partir de los cddigos QR con sus dispositivos moviles. Al final podran aprender

un baile histérico por parejas ensefiado por bailarines especialistas.

3.3.3.4. Talleres familiares

Finalmente, habra talleres extraordinarios para familias, a realizar en tardes y dias de
descanso escolar, que servirdn como complemento para el concierto familiar mensual. Estos
talleres tendran un precio especial y seran gratuitos para los miembros de la Asociacion de

Amigos del Prado.

3.3.3.4.1. Aprende danza histodrica

El primer taller que se propondra es el de danza histérica, donde las familias
podran aprender un baile de la mano de los artistas contratados. De esta forma, la
exposicidn aportara una formacion fisica que permitird comprender la tematica y ofrecer una

experiencia completa de la exposicién.

3.3.3.4.2. Taller: Aprende a hacer trajes con papel pinocho

Las familias podran realizar disefios de vestuario atendiendo a las medidas permitidas
por la normativa establecida por las Instrucciones de los bailes de mdscara, que serdn
explicados por los responsables de la actividad y, de forma tridimensional, realizardn un traje

con cartulina y papel pinocho.

3.3.4. Situacion Post-COVID

Todas las actividades propuestas estan disefiadas en un contexto en el que la pandemia
ocasionada por el COVID-19 haya quedado atrds, pues la exposicidon esta concebida para

realizarse en el afio 2023. En el caso de que en el momento previsto para el evento todavia
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hubiera restricciones sanitarias, se adaptaria en consonancia con las mismas, modificando

aforos, protocolos y las propias actividades en caso de que asi se requiriera.

3.4. Organigrama

En lo referente al organigrama, al tratarse de una exposicién temporal, el comisario de
la exposicion puede ser trabajador del Museo del Prado o externo, como en este caso. Las
empresas externas seguiran las pautas marcadas por el comisario y los responsables de la
institucion. El grupo de trabajo atenderd a las directrices del comisario acogiéndose a las
pautas del museo. Sera el responsable de Exposiciones Temporales del museo quien servird
de enlace entre los departamentos internos y los agentes externos. Todos aquellos agentes

(externos e internos) deberan coordinarse formando un Unico equipo de trabajo.

3.4.1. Trabajadores internos del museo

Para establecer un organigrama basico de los trabajadores del museo, se utilizara el
organigrama disponible en la web del Museo del Prado, en el que aparecen los diferentes
agentes. Sin embargo, se sefialaran Unicamente aquellos que tendran un papel en la

organizacion del proyecto integral.

3.4.1.1. Organigrama

Figura 2. “Organigrama de trabajadores internos”. (Elaboracion propia a partir del Organigrama del

Museo del Prado)
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3.4.1.2. Relaciéon con el comisario y analisis de cada departamento

Aunque el comisario sea una persona externa a la institucion y contratada
exclusivamente para la preparacion de esta exposicion temporal, este agente deberd
relacionarse con los departamentos del museo a través del coordinador de exposiciones, que
serd el interlocutor y nexo de unién, actuando como persona de contacto prioritario durante
el proceso de creacién, montaje y exhibicion de la exposicién. Cada uno de los
departamentos tendra una funcidn concreta en un determinado momento del proceso de

elaboracion.

En primer lugar el drea juridica y los servicios de contratacién se encargaran de
organizar de manera legal todos los aspectos del montaje de la exposicién. El jefe de Area
Econédmica aportara la informacién del presupuesto y el jefe de Area de Relaciones
Internacionales comenzara la labor de contacto con las entidades propietarias de algunas de

las obras que se necesitaran para la exposicion.

Una vez ubicadas las obras en el museo, los departamentos de conservacion y
restauracion se encargaran de prepararlas para la exposicidn, supervisando posteriormente

el montaje con el fin de proteger las obras de posibles dafios.

Al mismo tiempo, el departamento de Educacidn se encargara de la elaboracién de
las actividades complementarias a la muestra y de la difusion de un dossier escolar que

enviara a los distintos colegios interesados.

Mientras tanto, el area de Comunicacion realizarad la misma labor de distribucion de
informacién pero enfocando su labor hacia el publico general. Todo esto no sera posible sin
el trabajo previo del drea de Edicidon y Desarrollo Digital, que elaborard los materiales
digitales y los disefios necesarios para la elaboracion de carteles, tripticos, teasers y todo tipo

de formas publicitarias que ayuden a la difusién de la exposicién.

Por Ultimo el museo, a través de los departamentos de Desarrollo de Publicos y
Seguridad, se encargara de preparar a los responsables de las visitas guiadas y de la
seguridad, que protegeran y acompafiaran a los visitantes durante la exposicidon, mientras
qgue el departamento de Recursos Humanos garantizard una correcta relacion profesional

entre todos los miembros del equipo tanto internos como independientes.
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3.4.2. Trabajadores externos al museo

A continuacion se presentard una vision generalizada sobre las empresas y personas
externas necesarias para que el proyecto integral pueda salir adelante y sobre su relacion

con los departamentos internos.

3.4.2.1. Empresas y personas contratadas para la exposicion

Aunque el museo se encargue de muchos de los pasos fundamentales de la
exposicién temporal —como es el caso del transporte y montaje de obras para la muestra,
instalacion de la iluminacion, realizacién del disefio y preparacion de actividades escolares,
etc.—, la exposicidn requiere de empresas y personas externas para su ejecucion,

especialmente en el caso de las actividades complementarias programadas en el evento.

En primer lugar, se precisard la contratacion de una compaiiia de danza y orquestas
para muchas de las actividades propuestas. La companfia Esquivel, Danza & Musica sera la
encargada de llevar a cabo el concierto inaugural, los videos necesarios para la sala de danza,
ademas de las grabaciones para la estancia de videomapping y el holograma, asi como de la
ensefanza de bailes histéricos para todos los talleres programados, desde los escolares a los

familiares.

En segundo lugar, la orquesta Los Musicos de su Alteza se encargard del segundo
concierto, ademas de realizar las grabaciones de audio necesarias para los puestos situados
en la sala de musica. También el conjunto de musica y danza antigua La Camera delle Sphere
serd el responsable de los conciertos familiares semanales que permitiran atraer a un publico

familiar hacia la tematica de la exposicion.

En cuanto a las conferencias, serd necesario la contratacién de los profesionales
encargados de realizar las charlas programadas, a saber: Maria José Ruiz Mayordomo, Luis
Antonio Gonzdlez Marin, Ricardo Centellas Salamero y la comisaria de la exposicidn Inés

Turmo Moreno.

Con respecto a las actividades plasticas y manualidades escolares, serdn necesarias
empresas —con contratos regulares con el museo para este tipo de eventos— que aporten los
materiales necesarios para realizarlas (como pinturas, cartulinas o materiales diversos para

todos los grupos de alumnos que puedan acudir a la muestra durante los seis meses de
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exposicion). Del mismo modo, seran necesarias empresas graficas para la impresion de los

carteles, flyers, catdlogos, merchandising, figuras de photocall, impresién de entradas, etc.

Finalmente, se necesitardn empresas de grabacion de audio y video para realizar
algunos de los contenidos de la exposicion —como las pantallas de bailes de la sala de danza,
los puestos de musica de la sala correspondiente o el documental de la sala del conde de
Aranda—, ademds de una empresa especializada en la realizacién de videomapping y

hologramas que pueda elaborar los contenidos de la sala de Bailes de Mascaras.

3.4.2.2. Relacion con el comisario y los departamentos del museo

Todas estas empresas deberan estar coordinadas. Las empresas graficas que deberdn
mantener un discurso y lenguaje comunes y una relacién constante con el departamento de
Edicion y los disefiadores de la institucion. El resto dependerd del jefe del Servicio de
Contratacion que supervisara que todos los departamentos se ajusten a su discurso tematico

elaborado para la exposicién.

3.4.3. Organigrama general

Finalmente, para una mayor comprensiéon de la relacion de todos los trabajadores

participantes en la organizacidn de la exposicion, se ha realizado la siguiente figura:

Figura 3. “Organigrama General”. (Elaboracion propia)
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3.5. Cronograma

Para ayudar a visualizar las fases y procesos de elaboracién de la muestra, y el tiempo
requerido para cada uno de ellos, se presenta un cronograma que abarcara desde el
comienzo del proyecto, donde se llevard a cabo la planificacién, hasta el tiempo de
exhibicién y clausura de la exposicion, y el posterior desmontaje del espacio expositivo, tras

el cual todas las obras deberan volver a sus lugares de origen.

Ademads, permitird anticipar cuales seran las semanas con mayor probabilidad de
aparicion de eventualidades y de ese modo adelantarse a los riesgos, aportando soluciones.
También se podran evitar confusiones en cuanto a los distintos equipos implicados, asi como
disponer de los recursos necesarios en el momento en el que estos sean requeridos.
Finalmente, el cronograma aportara informacién sobre las tareas que deben realizarse a lo

largo de todo el proceso de exposicidon o en momentos concretos del montaje de la misma.

3.5.1. Calendario de trabajo

A continuacién se muestra una tabla donde se especifican los requerimientos de
elaboracion, montaje y desmontaje y periodo de exposicidon con los tiempos necesarios para

ello.

Tabla 1. Cronograma del proyecto integral
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3.5.2. Analisis y descripcion de los procesos de la exposicion

Para finalizar el apartado se realizard una breve descripcion de cada uno de los
puntos por los que debe pasar el proceso de elaboracién de la exposicion temporal,

comenzando desde la planificacion tedrica hasta la finalizacidon y evaluacion de la misma.

3.5.2.1. Planificacion

Es la parte mds importante del proceso de elaboracién de la exposicion pues en ella
se gesta el proyecto desde sus objetivos a su narrativa, consistiendo pues en una fase de
investigacidon y redaccién de documentos. Lo primero que el equipo de trabajo deberd
realizar es un plan de exposicidn, estableciendo el papel de cada persona implicada y un

lenguaje comun para todos los miembros del proyecto.

Se elaborara un plan de viabilidad, para a continuacion redactar un documento en el
que se incluya el titulo y la naturaleza del proyecto, los objetivos, el publico al que va
dirigido, la politica y el contexto, el periodo de duracién, la localizacion, los recursos
econdmicos, requisitos especificos sobre seguridad, conservaciéon, mantenimiento,

evaluacion inicial y procedimientos administrativos.

3.5.2.1.1.Planificacién integral de la exposicidn

Durante este proceso se elaborard un tratamiento de la tematica mediante el cual,
una vez elegido el motivo central de la exposicion —en este caso los Bailes de Mdascaras—, se
redactard un resumen en el que se desarrollara la narrativa de la exposicidn estableciendo un
hilo conductor, el conde de Aranda; un guién y un sistema narrativo, mediante la

organizacion de las obras de arte y sus cartelas informativas.

Hay que tener en cuenta que una exposicion temporal es un acto de comunicacion
complejo y multimediatico que incorporara técnicas de otros campos. Es por ello que en este
proceso se decidira utilizar recursos audiovisuales, recursos graficos e incluso recursos
escenograficos que en la exposicion se traduciran en la sala de videomapping. Estos
elementos servirdn como medios de comprension que ayudaran al publico a valorar y

contextualizar las obras.
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Una vez establecida la narracion de la muestra y lo que se pretende contar a través de
ella, se elegiran las obras que mas se ajusten a la tematica que se quiere transmitir,

estableciendo un listado de obras y de las instituciones que las conservan.

Por ultimo se solicitara la confeccién del vestuario a una casa de costura especializada
en trajes de época para optimar la veracidad de los mismos. El vestuario serd confeccionado
siguiendo la normativa desglosada en el manuscrito Bayle de Mascaras en el nuevo
Amphiteatro de los Cafios del Peral para el carnaval del afio 1768. Y sucesivos en esta corte, a

la orden del sefior corregidor de Madrid, y gobierno de sus caballeros regidores:

“XXIV. No se permiten por trages de Mdscara , los que sean de Magistrados, ni de Eclesiasticos, ni
de Ordenes Religiosos, ni de Colegios, ni de Ermitafios: no solo en su genero natural, pero de
ningun otro: tampoco capas pardas, sombreros redondos, ni moneras, a menos que estas sean
pequefias, y en trage Valenciano, u otro que las use. Igualmente se prohibe el Uniforme de
qualquiera Tropa, tanto de este servicio, como de otro estrangero, en el genero natural que se
usa; y si alguna Pareja 0 Quadrilla se quisiese practicas, se debera hacer en forma, que no sea
equivocable con verdadero Uniforme.

XXV. Solamente en el trage Espaiiol antiguo se podra llevar el sombrero de ala caida, segun se
usaba, como en el de Pastores; pero en ninguna forma de Arrieros, Caleseros, Toreros, ni otros
trages bajos como estos, que hara bien qualquiera de escusar, por no ser los mas propios para
tales concurrencias.

XXVI. Asi dicho trage Valenciano, como qualquiera Provincial de Espafia, 0 de Nacion Estrangera,
U otros habituales, y distintivos de ciertas especies paysanas, no se podran llevar en su natural
calidad usual de lana; sino figurados de tafetdn, olandilla, 6 genero diferente, que manifieste el
caracter, sin valerse de trapos indecentes, que desdicen de semejantes funciones.

XXVII. El tapado de mantos, y mantillas, se prohibe para Mdscaras, pudiendo servir unicamente al
abrigo de la calle hasta la puerta de entrada, y a la salida de ella; pero se consentira la capucha
Cathalana, 0 Mallorquina, como vayan abiertas, sequn el uso de aquellos Paises, y la mantilla
demostrada, y recogida a la cintura, 0 al hombro; con tal que sean las capuchas, y mantillas de

tafetan, o lienzo, y solamente para figurar el trage a que correspondan.

XXIX. Los trages seran decentes, como de lienzos pintados, indianas, olandillas, y generos de seda
lisos; a saber tafetan, mueres, rasos, U otros iguales; pero no de terciopelos rizos, ni cortados; ni
de telas floreadas; ni de plata finas, 0 falsas; ni con guarniciones de dichas especies en fondo liso;
ni con encages, blondas, gasas, flores, canutillos, pieles finas; ni con adornos de pedrerias, 0
perlas, aunque sean falsas; ni con bordados, 0 sobrepuestos, aunque sean de seda, o0 estambre;
pues unicamente se consentiran guarniciones de tafetdn, felpillas, o cintas lisas. Tampoco se
guarneceran vestidos de plumas finas de manguitos; permitiendose unicamente las de aves
caseras, que notablemente no son equivocables a la vista. En los sombreros, gorros, 0 turbantes
de ambos sexos, solo se podran llevar plumajes de la calidad, que se usan en los sombreros; y en
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quanto a flores de mano de ninguna forma en ellos, ni al pecho, ni en la mano; y solamente las
mugeres usaran en su tocado aquellas flores, y plumas que se lo adornen; de tal manera, que ni
para el trage de Jardineros seran licitas, guarneciendo sus vestidos, y unicamente una flor en la
mano, como insignia de su disfraz; en inteligencia de que no se introducira la Mdscara, que
contraviniese, para que no cunda el mal exemplo, tomandosele el nombre, a fin de reprehenderla
segun la calidad de la persona. Y para que se conciba bien, quanto estrechan estas prohibiciones,
por el sano fin de evitar con tiempo los excesos del luxo; se advierte, que no obstante que la
Madscara, llamada Bauta Veneciana, consiste solamente en una capa de color, y caida regular, con
un capucho de tafetdn negro hasta el hombro, afiadido algunas veces de un encage ancho de
tercia, 0 media vara del mismo color, como las puntas de manto: (...) no se permite semejante
encage, ni tampoco gasa, ni enrejados de cintas, y torzal a tiras; sino puramente de tafetan con
guarnicion de lo mismo. El Publico se persuadira, que a no ser asi, entraria por varios terminos
una profusion, que muchos desean, y no todos pueden igualmente costear, estudiandose
pretextos para interpretacion de otros adornos; lo que se previene encarecidamente, a fin de que
no se originen dudas, ni disgustos, por la experiencia del afio pasado; pues si por primero se
tuvieron ciertas consideraciones, no se podran arbitrar las mismas en el presente; y aunque por
descuido a la entrada, 6 por astucia despues se halle alguna Mdscara contraviniendo a lo

prevenido, se le hara salir a lo menos, para que no se crea, que se disimulan caprichos.

XXX. Igualmente se niega, el que las mugeres en su tocado, ni los hombres en sus sombreros, O
gorras, con que cubran sus cabezas, puedan traer pedreria fina, ni falsa, ni perlas; respecto a que,
si se cayesse alguna de dichas alhajas, 0 piedra de su engaste, seria muy sensible a la persona,
que la huviesse perdido, causando tal vez para buscarla disturbios, que no convienen, quando en
semejantes funciones no se trata, sino de divertirse sin cuidados; honestamente, y sin resultas,
que ocasionen después los disgustos domesticos. Por igual razon de romperse, 6 mancharse los
trages dichos, se ha prevenido, no tolerarse el uso de telas, ni guarniciones delicadas, que a la
verdad no corresponden; pues igualandose todos por la Mdscara, no hacen al caso distinciones
demasiado sobresalientes, que tal vez se determinan a usar personas sin conveniencias para ello;
a mas que, consistiendo la principal diversion de la Mdscara en la mucha concurrencia, en la
variedad de trages, en la conveniente decencia de ellos, en hablar, baylar, y entretenerse
honestamente con el grueso de objetos, que se presentan; resultaria el efecto contrario, no
evitando las causas, y accidentes, que suelen sobrevenir.”

(Diciembre 1767, pp. 15-24)
3.5.2.1.2.Redaccién de documentos

El siguiente paso del proceso serd sobre todo administrativo, pues consistira en la
elaboracion del presupuesto inicial del que dispondra la exposicion y del cronograma de
trabajo. Asimismo, se redactaran los contratos necesarios para el préstamo y traslado de
obras, ademas de la elaboracién de los documentos relacionados con el seguro y la

seguridad de las mismas.

En cuanto al préstamo, la institucién de origen deberd realizar un informe de

conservacion y el Museo del Prado debera realizar un informe de seguimiento durante el
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traslado, para comprobar que no existen incidencias en el proceso. En el contrato deberdn
aparecer: el nombre de ambas instituciones, el objeto que va a ser prestado, el plazo de
préstamo y otros aspectos relevantes como la cesién de derechos de reproduccién, el seguro
y el medio de transporte que la institucidén demandante va a concertar. En el pacto deberan
guedar plasmados todos los términos y condiciones del préstamo y debera haber constancia
de las condiciones generales. En el caso de tratarse de cesiones internacionales, se tendran

en cuenta los informes europeos relativos al préstamo y transito de las obras.

Acordado el compromiso, se gestionara el seguro tanto para la permanencia de la
obra en cuestién en el museo, como para el momento del traslado, en el que la obra estard

mas expuesta a posibles sucesos que podrian poner en peligro su integridad.

Finalmente, en el contrato de transporte se desglosardn los requisitos necesarios para
la proteccion de las obras, como por ejemplo los materiales de los soportes de embalaje; las
especificaciones de humedad, temperatura, luz y calidad de aire de cada pieza; y los
protocolos de desplazamiento, desde los requerimientos para la manipulacion (utilizacién de
guantes, extremo cuidado, etc.) hasta el embalado y montaje de los elementos

patrimoniales.

3.5.2.1.2.1 Solicitud de préstamo a instituciones nacionales

* De la Biblioteca Nacional de Espaiia: las estampas de Carlos Ill y Maria Amalia de

Sajonia, documentos sobre la expulsién de los jesuitas, Ensayo sobre el teatro
espainol; Papeles tocantes al teatro espafiol del siglo XVIII; Descripcion del Canal
Imperial de Aragon (...); Descripcion de los Canales Imperial de Aragon, i Real de
Tauste (...); Real Canal de Aragdn, Material Cartografico; Retrato de Pedro Pablo
Abarca de Bolea (...), Juan Amills; Retrato de Pedro Pablo Abarca de Bolea, Joaquin
Ballester; Memorias de artilleria (...); Memoria secreta presentada al Rey de Espafia
(...); Manifiesto que hizo a Fernando VI el Conde de Aranda (...); Glorioso parabien
(...); Carta y consulta al Rey [Carlos Ill] por el Conde de Aranda (...); Al Excelentisimo
Sefior Conde de Aranda, Oda; y Retrato de Pedro Pablo Abarca de Bolea de Johann
Sebashen Leitner; Lart de toucher le clavecin, Carlo Broschi depo Farinelli y Deci y

Eraclea, Opera; Aprobacion de los mas famosos maestros practicos, y theoricos de la
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Europa (...); Arte de danzar a la francesa (...); Arte de dang¢ar a franceza: que ensina o
modo de fazer todos os differentes passos de minuete; Breue tratado de los passos del
danzar a la espafola (...); Contradanzas nuevas con sus musicas {(...); Doce
contradanzas nuevas abiertas (...); L'art de décrire la dance {(...); Recueil de dances; A
treatese on the art of dancing; Le maitre a danser; y Lepres sur la danse et sur les
ballets; Baile de Mascaras en el nuevo amphitheatro de los Cafios del Peral {(...);
Contradanzas nuevas, que se han de baylar en el Theatro de la Casa interina de
Comedias de la ciudad de Valencia (...); Variedad de trages espafioles y estrangéros
demostrados en un Bayle; Figura masculina; Contradanzas que se han de baylar en el
Theatro de esta ciudad (...); El Ex.mo é Ill.mo S.or D.n Manuel Ventura Figuerda,
Patriarcha de las Indias, Governador del Consejo Consulta, y respuesta del
reverendissimo padre maestro fray Antonio Garces, dominico, sobre las comedias, y
bayles de contradanzas, y otros deshonestos, e instruccion de la crianza buena de los
hijos, &c.; y Bando prohibiendo los disfraces y bailes de mdscaras dado en Zaragoza el

26 de enero de 1767 (1767) José Sebashan y Orhz.

Desde la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando: Retrato de Carlo Maria

Brosch, Farinelli; Armida Placata; y Retrato de la marquesa de Llano, dofia Isabel de

Parrefio y Arce.

Desde el Museo Nacional de Arte de Catalufia: La Academia de teatro en Cuaresma.

Concierto de voces e instrumentos; Contradanza; Escena de Carnaval. El minué; y

Minueto.

Desde otras instituciones: Pedro Rodriguez de Campomanes de la Real Academia de

la Historia; Carlos Ill desde el Museo de Segovia; La tienda, del Museo Lazaro
Galdiano; Estatutos: aprobados por su Magestas para el gobierno de la Real Sociedad
Econdémica (...) desde el Archivo Histérico Provincial de Zaragoza; Alegoria de las
Bellas Artes exaltando a la Real Sociedad Econdmica Aragonesa de Amigos del Pais
desde la Real Sociedad Econdmica Aragonesa de Amigos del Pais; E/ Conde de Aranda

desde el Senado de Madrid; Pedro Pablo Abarca de Bolea, conde de Aranda desde el
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Instituto de Espaiia; Busto del X Conde de Aranda desde el Museo de ceramica de
I’Alcora; Plano que manifiesta la situacion del Canal Ymperial (...) desde la Biblioteca
de Aragoén; Pedro Pablo Abarca de Bolea desde el Museo Provincial de Huesca;
Mozas tocando el pandero desde la Real Academia de Ciencias Exactas, Fisicas y
Naturales de Madrid; Fiestas Reales de Fernando VI. Taller de Escenografia Real,
Teatro del Buen Retiro, Farinelli haciendo entrega de la Descripcion del estado actual
del Real Theatro del Buen Retiro (...) desde la Real Biblioteca de Patrimonio Nacional;
Misa y Oficio de difuntos desde el Archivo General de Palacio; Zarzuela “No hay
violencia no hay culpa” desde el Archivo de musica de las catedrales de Zaragoza;
Drama armodnica intitulada “Amor aumenta el valor” desde la Real biblioteca del
Palacio Real; Cuarteto Palatino desde el Palacio Real (Patrimonio Nacional);
Clavicembalo espafiol desde la Catedral de Roda de Isdbena; Un baile a orillas del
Manzanares y Un baile junto a un puente del canal del Manzanares, desde el Museo
de Historia de Madrid; Instruccion para la concurrencia de bayles en mascara en el
carnaval del afio 1767 de orden de gobierno desde la Biblioteca Regional de Madrid;
Bando prohibiendo los disfraces y bailes de mdscaras dado en Zaragoza el 26 de
enero de 1767 de la Biblioteca Universitaria de Zaragoza.; Dos jovenes en actitud de
danza del Museo Casa de la Moneda de Madrid; Baile de mdscaras o Danzantes
enmascarados bajo un arco del Museo Goya de Zaragoza; y Peticion del arzobispo de
Toledo a S.M. Para que no permita la implantacion de bailes de mdscaras y Respuesta
del conde de Aranda, justificando lo beneficioso de su implantacion y rebatiendo los

argumentos del arzobispo del Archivo General de Simancas.

3.5.2.1.2.2 Solicitud de préstamo a instituciones internacionales

Fernando VI, rey de Espafia desde la embajada de Buenos Aires; L'Opera Royal de
Versailles (...) del Palacio de Versalles; La Familia Gore (...) del Centro de Arte
Britanico en Yale, New Haven, EEUU; Concierto en la Hotel de Paris (...) de la
Pinacoteca de Munich; Concierto de corte (...) del Museo Nacional Bavaro de

Munich; Escenograqa para el ballet “el turco generoso” (...) del Museo Britanico;
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Féte musicale (...) del departamento de pintura del Museo del Louvre; y Retrato
Grupal, Farinelli (...) de la Nahonal Gallery of Victoria en Melbourne; Les Indes
Galantes, Ouverture dAride y Piéces pour le clavecin de la Biblioteca Nacional de
Francia; Nifios haciendo musica de la Embajada de Espafia en Viena; Le moulinet,
Danza en el Pabellon de Verano y La muestra de Gersaint del Palacio
Charlottenburg en Berlin; Mademoiselle de Camargo Dancing del Hermitage
Museum; Bailar ante una fuente del J. Paul Getty Museum; Before the Ball del
Museo de Bellas Artes de Nantes; Entretenimiento rural del Museo de Bellas Artes
de Orleans, Francia; Los placeres del baile de la Dulwich Picture Gallery de
Londres; El baile campestre del Museo de Arte de Indianapolis; Teatro de San
Carlo, Fiesta di Balo, del Archivo de Estado de Napoles; Transformacion del Teatro
San Carlo, del Albertina Museum El minueto bajo el roble del Museo de Bellas
Artes Valenciennes, Francia; y Armide performed at the Palais-Royal Opera House
del Boston Museum of Fine Arts; The masquerade ball de la Galeria Nacional
Finlandesa; Una fiesta de la Coleccién Wallace, Londrés; Fiesta Veneciana de la
Galeria Nacional de Escocia, Edimburgo; Maskenball im HoCheater del castillo

Augustusburg en Briihl, Alemania; y Un baile de carnaval del Art Renewal Center.

3.5.2.1.3. Recogida de objetos y material a exponer

Para terminar este apartado, se llevara a cabo la recogida de las obras que van a ser

expuestas, en base a las pautas establecidas en el contrato, y el desembalaje de las mismas,

ya en el museo, para comenzar con su preparacién y restauracion, en caso de necesidad,

antes de ser expuestas. Este proceso puede solaparse con el de desarrollo del disefio, pero

todas las obras deberan estar presentes y dispuestas para su colocacién en el momento de

montaje de la exposicion.

3.5.2.2. Desarrollo del disefio

El desarrollo del diseiio sera lo mas importante para la futura reaccién del publico y

por ello hay que tener en cuenta diversas cuestiones: desde el color general de la exposicidén

—para crear una atmésfera agradable para los visitantes y teniendo en cuenta la variedad

cromatica de las diferentes obras—, hasta el espacio entre las obras o la correcta iluminacion
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de las mismas. Se encontraran dos tipos de disefio: el relativo al espacio de exposicion y el

disefio de materiales complementarios para la misma.
Los colores elegidos para las salas seran los siguientes:
® Sala contexto general: sub-sala 1 color ocre, sub-sala 2 color verde pistacho.

* Sala conde de Aranda: sub-sala 1 color rojo, sala del documental color negro,

sub-sala 2 color granate.

* Sala de musica: sub-sala 1 color azul claro, sub-sala 2 color azul, sub-sala 3

color azul oscuro.

* Sala de danza: sub-sala 1 color rosa, sub-sala 2 color rosa oscuro, pared con

pantallas color blanco.

* Sala de los Bailes de Mdscaras: sub-sala 1 color azul grisaceo, sala holograma
color gris oscuro, sub-sala 2 color negro, sala videomapping color blanco (pues

funcionara como pantalla).

* Sala sobre la prohibicidon: color marrén.

3.5.2.2.1.Diseiio del espacio de exposicién

En primer lugar, se comenzara por realizar un disefio esquematico coherente con el
disefio general de la exposicion, que incluya los materiales de soporte. En este proceso habra
gue tener en cuenta la importancia del itinerario y facilidad de circulacion. Deberd existir un

espacio minimo de 1,40 metros para una circulacidn fluida.

Serd también importante considerar la dimensién humana, elaborando paneles,
vitrinas y demds espacios expositivos a escala entre 1,40 m y 1,70 m, dependiendo de las
medidas estandar desarrolladas para el disefio de los espacios de exposicién. También la
altura de los elementos expositivos, para que puedan ser observados sin problema tanto por
niflos como por personas en sillas de ruedas, pues la muestra, al igual que el museo, busca

ser inclusiva.

En cuanto a las vitrinas, deberdn ser de facil acceso y con un equilibrio entre su
elemento funcional y su estética, en consonancia con el resto de la exposicién. Todo ello
debera estar dispuesto para buscar la comodidad visual del espectador. Se dispondran

distinto tipo de vitrinas dependiendo de las obras que albergaran:
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Sala contexto general: vitrinas verticales empotradas con iluminacién LED

incorporada.
Sala conde de Aranda:

O En la sub-sala 1: vitrina sobre su vida vertical empotrada con

iluminacion LED incorporada;

O En la sub-sala 2: vitrina sobre canal imperial y sobre la sociedad
econdémica, horizontal adherida al panel; finalmente la vitrina sobre el

teatro vertical empotrada.
Sala de musica:

O En la sub-sala 1: vitrina sobre la musica en Europa, de mesa; vitrina

vertical en isla para el cuarteto palatino;

O En la sub-sala 2: vitrina sobre Farinelli, vertical empotrada con
iluminacidon LED incorporada; y vitrina de mesa para partituras de

musica espanola.

O En la sub-sala 3: vitrina de musica popular vertical empotrada con
iluminacién LED incorporada y vitrina vertical en isla con iluminacién

LED incorporada para los puestos de musica.
Sala de danza:

0 Sub-sala 1: vitrina de mesa adherida al panel para los documentos de

danza en Europa.

O Sub-sala 2: vitrina de danza popular vertical empotrada con
iluminacién LED incorporada; y vitrina sobre danza en Espafia de mesa

enisla.

Sala de los Bailes de Mdscaras: vitrina sobre los bailes de mascaras en Espana,
empotrada vertical con iluminacién LED incorporada; y la vitrina sobre los
Bailes de Mascaras, horizontal de mesa alargada adherida al panel con

iluminacion LED incorporada.

Sala sobre la prohibicién: vitrina vertical con iluminacion LED incorporada para

los documentos referidos.
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La iluminacidén sera fundamental en este sentido y habra de ser disefiada e incluida en
el disefio esquematico. Para la exposicidon, teniendo en cuenta las necesidades concretas de
cada obra expuesta —habra diferencias importantes entre dleos y témperas (200 lux) con
dibujos, acuarelas, grabados, telas o manuscritos (50 lux)—, y evitando la luz natural que
pueda generar sombras y dificultar la visibilidad, se utilizard la tecnologia Magic Eye de luz
puntual. Esta nueva forma de iluminacion esta basada en la proyeccién de LED en las obras y
permite una mayor precisidon ademas de no producir deterioro en las piezas y poseer un
regulador de intensidad para cada obra. Ademas, se puede camuflar a la perfeccién en el

falso techo de la muestra mejorando el ambiente y favoreciendo la comodidad en la visita.

Finalmente, se elaborard un disefio final de la exposicion donde se tendrd en cuenta
el disefio esquematico y se realizarda un plano digital en 3D y una maqueta fisica para

favorecer la visualizacion de la organizacién espacial y facilitar la traduccién del disefio a la

instalacién y montaje real de la exposicién temporal.

Figura 4: ” Plano de la exposicion”. (Elaboracion propia atendiendo a las dimensiones reales

de las salas A y B de exposiciones temporales del Museo del Prado).
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Figura 5: “Vista en 3D del plano de la muestra” (Elaboracion propia)

3.5.2.2.2.Diseiio de materiales complementarios

Durante este proceso se disefiaran todos los materiales necesarios: carteles; medios
publicitarios —incluyendo el merchandising—; entradas y elementos digitales como la web de
la exposicion y los juegos programados para la visita digital, a los que se accederd, o bien a
través de los cédigos QR instalados dentro del recorrido, o mediante los cddigos numéricos
de la entrada. Ademds, durante el proceso de desarrollo del disefio se obtendrd el

presupuesto final necesario para la elaboracion de la exposicion.

3.5.2.3. Produccion

Durante el proceso de produccién habra cuatro momentos fundamentales: la
preparacion del espacio de exposicidn, la conformacion del equipo humano, la redaccién de

cartelas y la produccién de graficos.

La preparacion del espacio de exposicidn incluye la eleccidn de los materiales en los
gue estaran realizados los paneles, pedestales, plataformas y vitrinas, es decir los elementos
de soporte de los objetos a exponer. La correcta eleccidén del material sera fundamental para
la proteccién de las obras. Para los cuadros de mayor tamafio se utilizaran anclajes metalicos,
mientras que para los paneles y bases de vitrinas y plataformas se utilizara la madera y

finalmente metacrilato para los elementos mas ligeros, como las partes superficiales de las
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vitrinas. Ademas, en este proceso en particular, se establecerd también que tipos de asientos
van a colocarse en el recinto de la exposicion y se construird el puesto de recepcién, donde

se venderan los tickets de acceso.

El siguiente paso sera la conformacién del equipo humano, lo mas importarte de este
proceso general, siendo lo primero a establecer y comenzando al mismo tiempo que el
desarrollo del disefio. Se realizard la contratacion del personal necesario para todos los
momentos de la exposicién, desde el montaje e instalacién hasta las empresas de catering

para inauguracién y clausura, o las empresas artisticas durante el tiempo de exposicién.

Para la redaccién de cartelas, se planteara un discurso simple que atraiga al publico y
resuma el contenido de la narrativa de la exposicidn. Es fundamental que estos textos
dispongan de letra grande y clara, con una tipografia que facilite la lectura, ademas de la
posibilidad de disponerlos en varios idiomas, teniendo en cuenta la gran afluencia de publico
extranjero del museo. El Museo del Prado dispone de un libro de estilo que servird de guia
para la eleccién del concepto tipografico. Como refuerzo al espiritu inclusivo del proyecto, se

facilitaran también carteles en lenguaje braille.

Finalmente, se realizara la produccién e impresion de graficos de todos los elementos
necesarios para el buen fin de la exposicidon, desde carteles, entradas, dos paneles de
photocall para la exposicién, tripticos, paneles informativos impresos en vinilo, impresién del
catdlogo, fabricacion del merchandising. Ejemplos de esto serdn postales, lapices de colores
con el logo de la exposicién, un juego de disefio de vestuario, bolsas de tela, camisetas,
pafiuelos, mascaras, playmobil de época, DVD del espectdculo de danza de Esquivel
Danza&Musica o CD de Los Musicos de su Alteza, con musica relacionada con la tematica de
la exposicion. Ademas, también se realizardn los materiales especiales para las actividades
escolares, asi como el material online como teaser, trailer, materiales web y demas. Los
programas de conciertos y de las conferencias podran imprimirse con posterioridad para

adaptarse mejor al calendario y a las agendas de los participantes.

3.5.2.4. Proceso de montaje

El montaje serd lo mas importante en la organizacién de la exposicidn, pues en el se
concretard la disposicion de los elementos de soporte, ademas de la instalacién de

dispositivos necesarios y la manipulacidn y colocacién de las obras.
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En primer lugar, se deberan desempaquetar las piezas que han sido trasladadas al
museo, comprobando su estado de conservacidn por si se hiciera necesaria alguna
intervencién del departamento de Restauracion. Al tratarse de un trabajo muy delicado en el
cual las obras pueden danarse debera ser realizado por especialistas bajo la supervisién de
un conservador. Al mismo tiempo, se procederd al registro de entrada de las obras en el que
se especificaran todos los detalles relevantes para la administracidon del museo como fecha
de ingreso, niumero de entrada, descripcion del objeto, dimensiones, estado de conservacion

o procedencia.

Antes de la colocacién de las obras sera necesario la instalacion de anclajes y barras
de sujecién para los paneles. Utilizando los planos realizados durante el proceso de disefio —
incluyendo las maquetas 3D y los planos digitales— comenzaremos con el montaje de los
paneles y elementos de soporte: vitrinas, pedestales y plataformas. Habra que tener en
cuenta que para las vitrinas flotantes se necesitara una mayor sujecion vy, en el caso de ser
vitrinas construidas especialmente para la exposicién —como puede ser la vitrina vertical
destinada a albergar los instrumentos musicales que necesitan de unas condiciones de
humedad y temperatura diferente al resto de obras de la muestra—, asegurarse de que estén

finalizadas antes del comienzo del periodo de montaje.

Con posterioridad se instalara la iluminacién, desde la general de sala hasta la
iluminacion especifica para cada cuadro y vitrina, diferenciando entre la iluminacién
auténoma de aquellas vitrinas que dispongan de su propia iluminaciéon y la orientacion

precisa de la iluminacién LED para cada obra proporcionada por la tecnologia Magic Eye.

A continuacién, se emplazaran las medidas de seguridad y proteccién que requiera la
exposicion: cdmaras de seguridad, dispositivos de alarmas en vitrinas y barreras, medidas de
prevencion de riesgos y averias técnicas, y medidas contra incendios —suministros de agua,
salidas de emergencia, instalacion de extintores, alarmas, detectores de humo, areas de
construccidon seguras, etc.—. Ademas, se deberd asegurar que las temperaturas, tanto de la
sala como de las vitrinas, sean las apropiadas para la correcta conservaciéon de los objetos
expuestos incluyendo medicidn de temperatura en las diferentes salas. En concreto
necesitaremos de una temperatura general de 192C para todas las obras expuestas y un
medidor de humedad para asegurar un 40% o 65% en la sala, frente a un 20%-60% para las
estampas, grabados, calcografias, aguafuertes, dibujos, acuarelas, clariones, aguadas y libros

exhibidos en las vitrinas. Finalmente el Cuarteto Palatino precisara de una temperatura
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especial, entre 219C y 249C, que serdn controlados mediante termdmetros incluidos en la
vitrina; y el Clave espafol, expuesto sobre un pedestal en la sala de musica (sub-sala 2),
necesitard de un humidificador oculto que asegure su conservacion y la integridad de sus

cuerdas.

En este momento, se trasladaran las obras desde los almacenes del museo a la sala
de la muestra, tanto aquellas piezas prestadas por instituciones nacionales e internacionales,
como las obras del propio museo que deberan ser reubicadas —haciendo la catalogacién y

registro correspondiente de los movimientos de éstas obras—.

* Desde el depésito: Bdrbara de Braganza, reina de Espafia; El Motin de Esquilache; La

Mudsica; Cabeza de la Musica; Nifio de perfil tocando el tambor; El Concierto; Joven
bailando al son de una guitarra; A que bendra el faldellin y los calzones?; Disparate
alegre; Fiesta en un jardin; Baile en mdscara; Apuntes de cabezas con mdscara

(polichinela o pantaldén de bisognosi); y Disparate de Carnaval.

* Desde sala: El Principe de Asturias, futuro Carlos IV desde la sala 089; Maria Amalia
de Sajonia y La Familia de Felipe V desde la sala 039; Fernando VI y Bdrbara de
Braganza en los jardines de Aranjuez y Capitulaciones de boda y baile campestre de la
sala 020; El ciego musico y Una romeria de la sala 094; El majo de la guitarra, Baile de
mdscara y El puente del Canal de Madrid de la sala 093; El ciego de la guitarra de la
sala 092; El majo de la guitarra de la sala 091; Baile a orillas del Manzanares de la

sala 086; y Carlos I, cazador de la sala 032.

Seguidamente se instalaran los dispositivos electrénicos necesarios para las
actividades integrales de la exposicion: video y audio de las salas de musica y danza; las salas
de documental y videomaping; libro interactivo y finalmente la maqueta con holograma de la

sala de los Bailes de Mascaras.

Por ultimo, se emplazaran las cartelas y paneles de informacidn de las diferentes
salas, incluyendo los cédigos QR vy los carteles bilinglies y en braille, previamente impresos y

preparados.
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3.5.2.5. Apertura de la exposicion

El fin de semana anterior a la apertura de la exposicion, se organizaran varios actos de
inauguracién a los que todos aquellos interesados puedan acudir, mediante la adquisicion de
una invitacion o entrada. En primer lugar, el viernes previo se programara una comunicaciéon
oral y rueda de prensa, por parte de los directivos del museo y el comisario de la exposicidn,
dirigida a los medios de comunicacion. Al dia siguiente, la orquesta Los Musicos de su Alteza
interpretard un concierto en el auditorio del Museo del Prado. Por ultimo, el domingo por la
manana habra una recepcién especial para el personal vinculado al evento, en la que se

podra ver la exposicién de forma intima y previa a su inauguracién para el publico general.

3.5.2.6. Periodo de exposicién

La muestra estara abierta al publico durante un periodo de cuatro meses. En este
tiempo se necesitard una mayor coordinacién del equipo humano destinado al buen fin del
proyecto, desde los guardias de seguridad, administrativos y guias turisticos, hasta las

compafiias y el personal contratado para las actividades complementarias.

Se debera garantizar el correcto desarrollo de conciertos y conferencias, ademas de
las actividades para escolares y familias, teniendo en cuenta la venta de entradas,
contratacién de auxiliares de protocolo y de técnicos de sonido, y todo lo necesario para que

estos eventos sean un éxito.

Del mismo modo, durante el periodo de exposicién se realizard un estudio y
evaluacion del impacto de la muestra en el publico, para lo que seran fundamentales los
testimonios de los vigilantes de sala, que estardn presentes en todo el proceso de
participacién del espectador, observando sus reacciones y escuchando sus comentarios

referentes a la exposicion.

3.5.2.7. Clausura de la exposicion

La semana previa al dia sefialado como clausura del evento, se realizara un acto de
despedida de la exposicién, que consistird en una rueda de prensa en la que el director del

museo, el jefe del departamento de Exposiciones Temporales y el comisario de la exposicidon
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resumirdn los aspectos mas importantes del desarrollo de la muestra. Asimismo, habra una
recepcién en la que los invitados y miembros de la Asociacién de Amigos del Museo podran
visitar la exposicion en horario nocturno, al mismo tiempo que una empresa de catering se

encargara de un refrigerio.

3.5.2.8. Desmontaje

Una vez clausurada la muestra, se procederd a la recogida y desmontaje del espacio
de exposicidn, realizando todas las acciones relatadas en el periodo de instalacidon, en este
caso a la inversa. Se desmontardn todas las obras expuestas para devolverlas a las
instituciones propietarias —o a sus lugares originales en el caso de las obras que ya se
encontrasen en el Museo del Prado—, se desinstalaran todos los elementos expositivos
(vitrinas, paneles, plataformas...), al igual que asientos, aparatos electrénicos, dispositivos de
seguridad y de prevencion de incendios, etc. Todo el material cedido, debera ser devuelto en
los plazos establecidos en los contratos de préstamo, y el equipo se preparara para la

elaboracion de la evaluacién final de la exposicidn.

3.5.2.9. Evaluacidn

Por ultimo, el Museo del Prado, dentro de su evaluacion anual, incluird un balance de
la exposicién, comparando el plan original con las observaciones y evaluaciones realizadas
durante el periodo de exhibicidn, teniendo en cuenta si se han cumplido los objetivos y el
presupuesto y si ha tenido una buena acogida por parte del publico. Mediante la evaluacion,
estableceremos los elementos a mejorar y los que han sido bien recibidos para que sirvan de

base para posteriores proyectos.
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3.6. Recursos

Una vez establecido el plan de trabajo y el tiempo dedicado a cada proceso del
cronograma, se desglosaran los recursos precisos, teniendo en cuenta que no todos ellos
seran necesarios durante toda la duracion de la exposicidén, sino que Unicamente seran

requeridos en algunos de los pasos del desarrollo de la misma.

3.6.1. Equipo humano

El equipo humano estara formado por los trabajadores que participen en el proyecto,
y que incluirdan tanto personal fijo del museo, como profesionales contratados
especificamente para la exposicion. Algunos estaran presentes a lo largo de todo el proceso,

mientras que otros apareceran solo en determinados momentos del desarrollo del proyecto.

3.6.1.1. Trabajadores vinculados al museo

Entre el personal del museo hay diferentes perfiles. En primer lugar, cabe mencionar
al equipo administrativo y de gestidén, necesario no solo para la exposicién, sino para el buen
funcionamiento del museo. Este equipo incluye: Direccidn, Servicio de Exposiciones, area
Juridica y Servicios de Contratacidn, drea Econdémica —que aportard la informacion del
Presupuesto—, area de Relaciones Internacionales y por ultimo los departamentos de

Educacion y de Comunicacion.

En segundo lugar, estaran los trabajadores especificos de la muestra, desde el equipo
de disefio, pasando por los encargados del montaje e iluminacion, hasta el equipo de

restauracion y conservacion en caso necesario.

Por ultimo, durante el periodo de exhibicidn, seran necesarios guias de la exposicidn,
vigilantes de sala, encargados de la venta de entradas, guardias de seguridad, encargados de
guardarropa, trabajadores de la tienda del museo, encargados de los servicios de
restauracion, personal de limpieza y mantenimiento, encargados de audio e iluminacién del

museo y personal auxiliar de protocolo para el buen fin de la muestra.
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3.6.1.2. Trabajadores vinculados a la exposicidon

En este apartado se encuentran todos aquellos profesionales y empresas que
realizardn su labor en determinados momentos del proceso de creacién, montaje y tiempo

de exhibicion de la muestra.

El primero a tener en cuenta serd el comisario de la exposicién, contratado de forma
externa como maximo responsable de todo el proyecto y que estard presente durante todo

el proceso, realizando su labor mas importante al inicio del mismo.

3.6.1.2.1. Planificacién, desarrollo del disefio y produccién.

En primera instancia, se requerirdn disefiadores y empresas graficas para la
elaboracion de todos los materiales necesarios para la exposicidon, incluyendo carteles,
entradas, catalogos, tripticos, medios publicitarios y merchandising de la muestra. De igual
manera se necesitaran traductores para realizar los tripticos y elementos informativos en
varios idiomas. A este respecto se recurrird a las empresas y a los profesionales que trabajan
habitualmente para el museo, con el fin de garantizar la calidad de los servicios y el

mantenimiento del estilo propio del Museo del Prado.

También se requerirdn los servicios de distintos equipos artisticos, entre ellos las
compafiias de musica y danza, las empresas de grabacion —tanto audiovisual como
discografica— para la elaboracion de los elementos multimedia necesarios para las
actividades integrales de la muestra, y la casa de costura especialista en vestuario de época

para la confeccidon de los trajes que seran expuestos en la sala de los Bailes de Mdscaras.

3.6.1.2.2. Llegada de las obras

En este proceso se necesitaran empresas de transporte —aquellas habitualmente
contratada por el museo— que trasladaran las obras a exponer y colaborardn con los
profesionales de montaje del museo, asegurando la conservacién de las obras que van a ser

expuestas.
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3.6.1.2.3. Periodo de exposicidn

Durante el periodo de exposicién serdn necesarios los profesionales contratados para
la elaboracién de las actividades complementarias, desde los conferenciantes hasta los
artistas responsables de la ejecucion de los conciertos programados. También se contara con
la participacion de actores y encargados de los talleres y manualidades destinados al publico
mas joven, que se elegirdn a partir del elenco habitual de trabajadores vinculados con el

Museo del Prado.

3.6.1.2.4. Finalizacion de la exposicion

Una vez finalizado el tiempo de exhibicién se requerira de nuevo de la empresas de
transporte para devolver las obras que han sido objeto de la exposicidn a sus instituciones de

origen.

3.6.2. Recursos materiales

Los recursos materiales de la exposicion serdn todos aquellos bienes tangibles
necesarios para su realizacion. Para analizar cada uno de ellos, se desglosaran nuevamente

los pasos requeridos para el buen fin del proyecto.

3.6.2.1. Planificacién, Desarrollo del Disefio y Produccidn.

En primera instancia Unicamente se necesitard material de oficina para el equipo de
planificaciéon —incluyendo aquellos elementos necesarios para la realizacion de los disefios
generales de la muestra— y sera fundamental la eleccion del espacio donde se realizard la
exposicion —el cual sera también un recurso material—, en este caso, las salas de exposiciones

temporales Ay B del mismo Museo del Prado.

3.6.2.2. Montaje

En esta fase se utilizaran vehiculos para el transporte de las obras. Dichas obras seran

los recursos materiales mas importantes de la muestra, al tratarse de los objetos a exhibir en
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la exposicion. También serd necesaria maquinaria especifica para el traslado de las obras
dentro del museo, y se consideraran recursos materiales aquellas herramientas, guantes, y

productos necesarios para la restauracion y conservacién de las piezas que lo requieran.

Una vez ubicadas las obras en el museo, comenzara el montaje dentro de la sala de
exposicion, para lo que se necesitaran paneles que delimiten el recorrido, y que servirdn de
soporte para las obras —ademas de vitrinas, elementos de iluminacién, asientos para el
publico, asientos para los vigilantes de sala, etc.—, incluyendo también andamios y todo lo

necesario para que los trabajadores pueda realizar la instalacion de los equipos.

3.6.2.3. Periodo de exposicién

En el siguiente periodo se instalara el puesto de venta de entradas y se realizard la
produccidn de las mismas, ademas de los policarbonatos disefados para el photocall, planos
de la exposicion, catdlogos, merchandising y todos los elementos graficos necesarios.
También se incluiran los materiales de oficina para la realizaciéon de las actividades
complementarias —pegamentos, tijeras, pinturas, etc.—, ademas de los programas y carteles

especiales de conciertos y conferencias.

3.6.2.4. Finalizacion de la exposicidon

Finalmente, una vez terminada la muestra, se requeriran de nuevo las maquinarias y
herramientas para el desmontaje de la exposicidn, y los vehiculos destinados a la devolucién

de las obras expuestas a sus instituciones de origen.

3.6.3. Recursos técnicos

Los recursos técnicos serdn los instrumentos auxiliares tecnolégicos necesarios para
el buen fin del proyecto. Nuevamente, para el desglose de los mismos, se dividird en varios

periodos de trabajo, lo cual permitira visualizar de mejor manera los elementos requeridos.
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3.6.3.1. Planificacién, desarrollo y disefio

Para el primer periodo se utilizaran programas informaticos de disefio grafico y disefo
web que plasmaran de forma digital aquellos elementos concretados en las reuniones de
planificacién para la elaboracion de la exposicién. A partir de estos programas se podran
disefiar carteles, entradas, rétulos e incluso realizar, a modo de boceto, una visita virtual para

poder organizar los espacios antes de la instalacién y montaje real de la exposicion.

3.6.3.2. Montaje

Una vez ubicados los recursos materiales necesarios en los espacios de la exposicion—
paneles, vitrinas, pedestal, etc.—, el equipo de montaje del Museo del Prado en colaboracién
con restauradores y conservadores, colocara las obras de arte en sus respectivos lugares. A
continuacién se llevara a cabo la instalacién de los dispositivos electrénicos para la
proyeccion del documental sobre el conde de Aranda, las pantallas con sus mecanismos de
activacion para la sala de danza, los expositores multimedia para la sala de musica, y todo lo
necesario para la sala de videomapping, libro interactivo y la maqueta con el holograma.
Ademas, también seran considerados recursos técnicos los cédigos QR que seran colocados

en todas las salas.

3.6.3.3. Periodo de exposicién

Para el periodo de exposicidn se consideraran recursos técnicos las audioguias, los
aparatos de amplificacion del sonido, instalacién de conexiéon inaldmbrica a la red, la web
disefiada para la exposicidn, los intercomunicadores de los vigilantes de sala y el lector de

codigos de admision para la recepcién de la muestra.

3.6.4. Recursos econémicos

Entre los recursos econdmicos estan los modos de financiacion de la exposicién y el
presupuesto del que se dispondrd. En él se podra observar no solo los costes y gastos que se
acordaran en el proceso de planificacion, sino que también habra una partida considerable

para imprevistos y cuestiones que puedan surgir a lo largo del montaje de la exposicién.
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3.6.4.1. Modelo de financiacidn

El Museo del Prado recibe anualmente una partida proveniente de los Presupuestos
Generales de Estado destinados al Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte. Ademas,
dispone de ingresos privados que provienen en su mayor parte de donaciones, aunque un
40% del total se genera con la venta de entradas. Finalmente, el museo también recibira
soporte econdmico a través de las actividades que propone el museo —como es el caso de la

Asociacion Amigos del Museo que cuenta con socios que realizan una aportacién anual-.

3.6.4.2. Presupuesto

Previo al desglose del presupuesto en si, cabe destacar que todas las cantidades
establecidas en el mismo han sido consultadas a los implicados, llevando a cabo un trabajo
comparativo y encuestas a los diversos agentes que a continuacién se mostraran. Es el caso
de los presupuestos relativos a las actividades, especialmente en cuanto a los presupuestos
referentes al holograma o videomapping (consultado con la empresa MdeMapping), los
diferentes conciertos (consultado con los directores de las tres orquestas implicadas) o las

conferencias.

Del mismo modo, la alta partida presupuestaria de los diversos imprevistos se ha
establecido teniendo en cuenta siniestros como la posible pérdida de vestuario, dafios en

instrumentos, fallos técnicos en el material tecnolégico utilizado en la exposicion, etc.

Finalmente, la alta partida destinada al transporte de las obras es debido al traslado
internacional de un gran cantidad de ellas y la especial atencién en los seguros y el gasto en

vuelos transnacionales.

A continuacion se adjunta el desglose presupuestario.
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NOMBRE

Construccion
puestos de
Madscara

Instalaciéon
Cddigos QR

Creacion
contenido
Online

Documental

Puestos de
Musica

Puestos de

danza

Holograma

Videomapping

PARTIDA PRESUPUESTARIA DEL PROYECTO INTEGRAL

ORGANISMO: MUSEO DEL PRADO

EXPLICACION

Disefio de materiales de la exposicién:

Diseflo elementos publicitarios

Disefio entradas

Disefio rétulos y puestos
informativos

Disefio de puesto de venta de
entradas

Disefio y confeccion de vestuario
especializado para la muestra

Carpintero encargado de su realizacién
(Materiales incluidos)

En todas las salas de la exposicién

Disefiador de Web
Disefiador de actividades interactivas

Realizacién de documental de 10 minutos
de duracion sobre el Conde de Aranda

Estudio de grabacién
Instalacion de dispositivos electréonicos
Grabacion Los Musicos de su Alteza

Contratacién empresa de video
Instalacion de dispositivos electréonicos
Grabacién Esquivel. Danza & Musica
Alquiler de trajes

Contratacidn Empresa de realizacion
Instalacion de dispositivos electrénicos
Grabacioén Esquivel. Danza & Musica
Alquiler de vestuario

Contratacién Empresa de realizacién
Instalacion de dispositivos electrénicos
Grabacién Esquivel. Danza & Mdsica
Alquiler de vestuario

1500 €

500 €
(Del presupuesto
de Equipo

Humano)

10.000 €

3.000€

(por traje)

Imprevistos
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TOTAL

Presupuesto general del

museo

Idem

Idem

24.000 €

TOTAL ELABORACION: 24.000€

3200 €

350 €

2.000€
5.000€

6000 €

2.000€
10.000€
15.000€

1.500€
3.000€
15.000€
2.000€

18.000€
15.000€
2.000€

18.000€
15.000€
2.000€

Idem

200 € Idem
Idem

6000 €

3500 € 30.500 €
21.500 €

1500 € 36.500 €
1500 € 36.500 €
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C Conciertos Los Musicos de su Alteza 40.000€ 10.000€ 134.000 €
0 Esquivel. Danza & Msica 30.000€

'\: La Camera delle Sphere 3.000€*

L Conferencias  Luis Antonio Gonzélez 500€ 500 € 2500 €
I\El Maria José Ruiz Mayordomo 500€

E Ricardo Centellas 500€

N Inés Turmo Moreno 500€

T

A Visita guiada  Contratacién de Pareja de bailarines para Presupuesto general del museo
R los talleres de danza histérica y

| demostracion en las visitas guiadas

A

S Materiales Materiales para manualidades 3000 € 500 € Idem

*Por concierto

TOTAL ACTIVIDADES: 267.500€

Partida perteneciente al presupuesto general del Museo del Prado.

Contrataciones externas:

Empresa de montaje 100.000 € Idem
Empresa de transporte 650.000 € Idem
(no incluye el

seguro de
accidentes)
Empresa artistica* 15.000 € 15.000 €

*Bailarines para las visitas guiadas

TOTAL EQUIPO HUMANO: 15.000€

Impresion de entradas 300 € Partida perteneciente al
presupuesto general del
Museo del Prado.

Impresion de Carteles, flyers, tripticos... 70.000 € Idem
GRAFICAS Realizacién de Photocall 4000 € Idem
Impresion del Catalogo 45.000 € Idem
Realizacion Merchandaising 430.000 € Idem
Impresion rétulos y textos de la exposiciéon 60.000 € Idem

TOTAL GRAFICAS: 0€
PARTIDA GENERAL IMPREVISTOS: 17.700 €

PRESUPUESTO TOTAL: 1.692.050€

TOTAL del PROYECTO INTEGRAL: 306.500€

Tabla 2. Partida Presupuestaria
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3.7. Evaluacion

Finalmente, la evaluacion del proyecto correra a cargo del Museo del Prado dentro del
balance anual que realiza la institucion. Sin embargo, el comisario de la exposicién podra
realizar su propia valoracién como profesional externo al museo con respecto a su trabajo, y
valorar si se han cumplido sus objetivos personales y profesionales.

El balance serd necesario para mejorar en los proximos proyectos. Por ello, deberd incluir
una reflexién sobre el proceso donde poder detectar los posibles errores cometidos y medir
la eficacia del impacto previsto. Ademds, se debera realizar un balance de todas las
decisiones tomadas, desde el desarrollo de la muestra hasta los artistas elegidos para las
actividades complementarias.

Para realizar una correcta valoracién se habrdn recogido datos a lo largo de todo el
proceso de desarrollo del proyecto para asi, una vez finalizado, evaluar los resultados frente
a los objetivos planteados en la planificacién inicial. En definitiva, se deberd realizar un
balance de gastos y beneficios, y evaluar el impacto de la exposiciéon para poder emprender

el siguiente proyecto con ideas renovadas y un conocimiento de una buena gestién.
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4. Conclusiones

El objetivo general del presente trabajo era reconocer los elementos fundamentales para
la elaboracion de una exposicion temporal. Para ello se han utilizado los conocimientos
adquiridos en el Master en conjunto con bibliografia especifica del tema, logrando un

esquema organizado y un desarrollo de los requisitos para una correcta gestion.

En segundo lugar, los objetivos especificos giraban en torno a la aplicacion practica de
estos elementos en la organizacién de una exposicion concreta a través de la cual poder
difundir entre el publico general un acontecimiento histérico destacado en Espafia. Esto ha
sido posible a través de la eleccidon de la tematica del proyecto integral, la cual surgié con
motivo de la celebracién del préximo afio 2023, del 250 aniversario de la prohibicién de los
Bailes de Mdascaras —organizados por el conde de Aranda en Madrid durante el siglo XVIII-

por parte de la jerarquia eclesiastica representada por el obispo Manuel Ventura.

El interés académico reside en la originalidad de una propuesta expositiva que incluye la
danza como elemento principal, una linea tematica poco tratada a nivel nacional y que
aporta una valiosa informacién de los habitos sociales de los espainoles a lo largo de los
siglos. Ademas, supone una guia para aquellos interesados en organizar y gestionar una

exposicion.

La dualidad de este trabajo ha permitido realizar un discurso en torno a una parte tedrica
de gestidén y otra en torno a la tematica artistica de la muestra. En la primera de ellas, se
puede observar un extenso desarrollo del programa de actividades donde se ha incluido una
exhaustiva lista de obras a exhibir ademas de talleres complementarios extensamente
desglosados en el segundo anexo del trabajo. Ademas, la realizacién de un plano de la

exposicidon permite visualizar la muestra de un modo muy real.

En segundo lugar, el conocimiento previo de la autora en torno al tema escogido en
conjunto con la bibliografia recogida y la busqueda de las obras y documentos llevados a
exposicidn, dota al trabajo de veracidad, sobre todo teniendo en cuenta la consulta a
especialistas de todas las disciplinas artisticas que son reflejadas en el trabajo —como es el
caso de Luis Antonio Gonzalez Marin (musica), Maria José Ruiz Mayordomo (danza) o Ricardo
Centellas (arte y especificamente Francisco de Goya)— que han asesorado a la autora tanto

en la eleccion final de las obras como en elementos como el presupuesto.
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Aunque la tesis del trabajo es tedrica y la exposicion relatada hipotética —por el
momento—, el realismo con el que han sido planteados todos los puntos necesarios para la
elaboracion de la muestra, haria viable una futura revision para hacer realidad la exposicion

y que fuera presentada algun dia en el museo.
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5. Limitaciones y Prospectiva

5.1. Limitaciones

La pandemia causada por el COVID-19 ha supuesto importantes limitaciones a la hora de
la investigacién y redaccion del presente trabajo. Esto ha sido ocasionado por la
imposibilidad de acceder a archivos fisicos, lo que ha hecho necesario la utilizacién de
fuentes Unicamente digitales encontradas a partir de una exhaustiva busqueda online.
Ademas, el tema elegido para el proyecto expositivo —la prohibicién de los Bailes de
Mdscaras— y la falta de trabajos académicos referentes al mismo, ha dificultado en mayor

medida la investigacion.

La solucion ha sido la busqueda de fuentes primarias en bibliotecas y catadlogos digitales
—principalmente en la Biblioteca Digital Hispanica, que alberga gran parte de los fondos de la
Biblioteca Nacional de Espafia—y la busqueda de trabajos por tematicas, a saber: gestion de
exposiciones, organizacion y montaje de muestras de arte; y para la tematica elegida para la
exposicién, contexto histérico, musica y danza del siglo XVIlIl y documentos referentes al

conde de Aranda.

5.2. Prospectiva

A pesar de estas limitaciones, la realizacién de este trabajo en torno a los Bailes de
Madscaras celebrados en Madrid permite abrir una nueva linea de exposicidn en la que la
danza sea la protagonista a nivel tematico. Para ello, la investigacion de las fuentes primarias
serd esencial, asi como la digitalizacidon de las mismas, para posibilitar y mejorar el acceso a

las mismas.

Tanto para la autora de la propuesta como para aquellos profesionales interesados en la
investigacion de la danza histdrica, la visibilidad del Museo del Prado permite originar un
interés en el publico y de ese modo instaurar un futuro en la disciplina, provocando una
proyeccion en las presentes y futuras investigaciones dandole la importancia que se merece
tanto a nivel artistico como social. Del mismo modo, la importancia del mismo museo puede
dar a conocer a un nivel popular a profesionales que vinculan la practica con la teoria

dotandoles de la proyeccion que se merecen.
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La incorporacion de la danza al estudio antropoldgico y artistico del ser humano es
fundamental para comprender las relaciones sociales del pasado y debe incluirse en los
museos, para que los investigadores especializados puedan compartir la importancia de la

danza con el publico general.

Aunque si es cierto que en las ultimas décadas se han podido ver algunas
exhibiciones sobre danza, éstas han sido casi exclusivamente referentes a la danza en el siglo
XX como puede ser la exposicion del Museo Reina Sofia sobre el Ballet Triddico o la
exposicidn sobre vestuario de los ballets rusos que se realizé en el Caixa Forum hace apenas
una década.

Esto pone en evidencia la falta de exhibiciones y proyectos artisticos referentes a la
danza a nivel tematico, centrandose generalmente en figuras importantes de renombre de
danza contemporanea como Pina Bausch o Isadora Duncan, o a compaiiias recurrentes en la
danza del siglo XX. Esto implica la inexistencia de trayectoria histdrica en estas exposiciones y
la necesidad de su incorporacién.

Dejando a un lado los proyectos expositivos, este trabajo y la supuesta exposicion
permite originar un interés por el género escénico de la recreacién histdrica tanto a nivel
musical como dancistico, ya que, a pesar de que ya en la Biblioteca Nacional en los afios
2000 se llevé a cabo una exhibicion de los fondos documentales corelticos de la misma
biblioteca, no tuvo un impacto como la que podria tener una exposicidon que englobara todas
las artes visuales y escénicas, permitiendo que el publico disfrutara de una experiencia
completa.

La falta de presencia de la danza histdrica en las programaciones teatrales espanolas
es debida al desconocimiento del publico de este género tan interesante como visual, y la
realizacién de la exposicidon temporal podria suponer, no solo la solicitud y posterior
visibilidad de la disciplina en la oferta cultural del pais, sino también la utilizacién de recursos
histéricos y asesores especializados en las series histéricas y proyectos cinematograficos,
elevando el género a nivel nacional y enriqueciendo al espectador.

Finalmente, queda poner en evidencia la dificultad de la investigacién en danza en
Espafna y de la publicacién y visibilidad de los pocos especialistas de los que dispone el pais.
El estudio de los bailes de mdscaras no solo es fundamental para entender la cultura social
espafiola, sino también para entender los movimientos sociales europeos del momento. La
exposicidn podria ser un punto de partida para alcanzar al resto de paises en cuanto a

investigaciones en este género.
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A. Ejemplos de elementos para las actividades integrales

En este apartado se ejemplificardn algunos de los elementos descritos en el cuerpo del
trabajo, como es el caso de las entradas de la muestra o el disefio de uno de los puestos de

photocall que se situaran a la salida de la exposicion.

a) Entradas

Las entradas de la exposicién seran una edicidon especial, al ser diferentes del resto de
entradas habituales en las muestras del Museo del Prado. Esto es debido a que la entrada
estara concebida como un recurso de marketing y podra utilizarse como mdscara a la salida
de la exposicidn, con el fin de que el visitante pueda fotografiarse como si fuera un invitado
al baile. Por ello deberd tener mayores dimensiones que las entradas normales del museo.

También dispondra de un cddigo numérico que serd utilizado para el acceso del

publico a las actividades de la web de la exposicidn, una vez en sus domicilios particulares.

Figura 6: “Disefio del anverso de las entradas de la exposicion” (Elaboracion propia)
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Figura 7: “Disefio del reverso de las entradas de la exposicion” (Elaboracion propia)

b) Puesto de photocall del conde de Aranda
A la salida de la muestra se colocaran dos figuras de policarbonato destinadas a Ila
realizacién de fotografias por parte del publico general para mejorar la experiencia y tener
un recuerdo de la exposicidon. Asimismo, se conseguira realizar una publicidad indirecta del
proyecto a través de publicacién de las fotografias en las redes sociales. Para mejorar la
difusién de las mismas, se afadira un hashtag que podra ser utilizado al subir la fotografia a

la red social preferida del visitante.
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Figura 8. “Figura de Policarbonato del conde de Aranda que incluye la cara del mismo”.

(Fotografia y disefio cedidos para este trabajo por la asociacion El Globo de Huesca)
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Figura 9. “Figura de Policarbonato del conde de Aranda que no incluye la cara del mismo”.

(Fotografia y disefio cedidos para este trabajo por la asociacion El Globo de Huesca)

Como se puede observar en la segunda fotografia, la cara del personaje sera extraible y el
visitante podra introducir su propia cara en el cuadro para caracterizarse como el conde de

Aranda.
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B. Ejemplo de materiales para las actividades

complementarias

A continuacion se van a mostrar algunos ejemplos de los materiales referidos para las

actividades complementarias de la exposicién.

a) Talleres escolares

Los talleres manuales planteados para las visitas escolares necesitardn de unos
elementos graficos concretos para su realizacién. En primer lugar serdn necesarias las

plantillas que seran impresas para su elaboracion:

Figura 10. “Plantilla de mdscara para actividades escolares”. (Elaboracion propia)
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Figura 11. “Plantilla de postal para actividades escolares”. (llustracion realizada por Carlos

Gonzdlez Martinez)

Descripcién de las actividades

La primera actividad consistira en decorar la plantilla con todos los colores y tipo de
pinturas y purpurina ofrecidos por los responsables de la actividad. Una vez finalizada la
decoracién el niflo/nifia recortara la mascara y pegard con cinta adhesiva una pintura

multicolor? que se les regalara con el logotipo de la exposicidn al lateral de la misma.

La segunda actividad consistira en la decoracion de la postal con todos los materiales
deseados por los escolares para finalmente realizar con papel maché una falda a través de

unos pliegues permitiendo crear una postal en 3D.

2 Para ejemplificar la actividad en el presente trabajo se ha realizado con una pajita de plastico a falta del
material de merchandising supuesto que seria creado para la exposicion.
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Figura 12. “Materiales necesarios para la elaboracion de la mdscara”. (Fotografia personal)

Figura 13. “Materiales necesarios para la elaboracion de la postal”. (Fotografia personal)
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Figura 14. “Mdscara de muestra (arriba) y mdscara realizada por Nora Zamora de 6 afios de

edad en 25 minutos.” (Fotografia personal)
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Figura 15. “Postal de muestra (arriba) y postal realizada por Helena Zamora de 9 afios de

edad en 25 minutos.” (Fotografia personal)
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b) Talleres familiares

Los talleres familiares planteados trataradn de la realizacidon de unos trajes de época en
relieve a partir de materiales proporcionados por el museo y siguiendo las directrices de los
encargados de las actividades. En este caso se utilizardan unos corsés previamente elaborados

y papel pinocho para la realizacién de las faldas.

Descripcion de la actividad

En primer lugar se elegira el color de corsé que mas se desee y con una cartulina (que
puede ser del mismo color o de un color complementario) se dibujara la parte de detras del
cuerpo del vestido trazando simplemente la silueta del corsé.

Una vez recortadas las dos partes se pasara a realizar la falda. Escogiendo los colores
gue mas gusten al visitante y la forma de falda que mas se adecle a su propio estilo se
realizard un corte de un cuadrado para hacer la baja falda. A continuacién se plegara en
triangulo hasta seis veces para pasar a cortar un cuarto de circulo en el extremo mas ancho
del mismo papel.

Una vez realizado el corte se desplegara para ver que ha quedado un circulo. En el
caso de querer hacer sobrefaldas del mismo tipo, se realizard el mismo procedimiento con
cuadrados mas pequeiios. Sin embargo, el publico tendra la opcidn de realizar un corte de
rectangulo para realizar pliegues y un pequefio corte semicircular en ambos extremos, de esa
forma quedar una sobrefalda abierta.

Por ultimo se decidira qué tipo de tirantes se anadird al vestido y pegar todos los
materiales a la parte de atras del cuerpo que hemos realizado, para finalmente pegar el corsé

encima y de esa forma finalizar el traje.

Como complemento, el visitante podrd realizar una pequefia percha con un clip a

partir de unos dobles que el mismo responsable de la actividad explicara.
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Figura 16. “Materiales necesarios para la elaboracion del taller familiar” (Archivo personal)
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Figura 17. “Ejemplo de vestuario realizado a partir de los materiales” (Fotografia personal)
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Figura 18. “Ejemplo de vestuario realizado a partir de los materiales”. (Fotografia personal)
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C. Listado de obras

A continuacion se presentan las obras que serian expuestas en la muestra, incluyendo
cuadros, grabados, estampas, acuarelas, manuscritos, partituras e instrumentos. La eleccién
de estas piezas ha sido realizada a partir de una exhaustiva busqueda de los materiales mas

apropiados para sustentar la tematica de la exposicién.

Aparte de los previos conocimientos de la autora del trabajo y de la ampliacién de los
mismos a partir de la bibliografia examinada para la realizacion de la propuesta, se ha
consultado a los expertos nacionales Luis Antonio Gonzalez Martinez (musica), Maria José
Ruiz Mayordomo (danza) y Ricardo Centellas (Goya y arte del siglo XVIII) como asesores de

las diferentes salas para cerrar el listado definitivo de las obras.

Para evitar una extrema extension del anexo, se ha decidido incluir las miniaturas de
cuadros y documentos en seis tablas diferentes —una por cada sala—, incluyendo ademads un
sub apartado por sub-salas con el color elegido de la real, para que se pueda visualizar el

resultado final de la obra con el mismo emplazamiento.

Finalmente se advierte que muchas de las obras a exposicion son inéditas o se ha
comenzado su recuperacién en el presente siglo XXI. Es por ello que no se encuentran
digitalizadas y no se ha podido incluir una miniatura en su casilla dentro de su respectivo
apartado. Una vez mds, este hecho pone en manifiesto la importancia de la exposicién para

difundir la cultura del siglo XVII, especialmente en musica y sobre todo en danza.
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Tabla 3: Catalogacion de obras. Sala sobre el contexto histérico.

100



Inés Turmo Moreno
Direccion y gestion de una exposicion: “Los Bailes de Mascaras del conde de Aranda”

101



Inés Turmo Moreno
Direccion y gestion de una exposicion: “Los Bailes de Mascaras del conde de Aranda”

102



Inés Turmo Moreno
Direccion y gestion de una exposicion: “Los Bailes de Mascaras del conde de Aranda”

Tabla 4: Catalogacion de obras. Sala del conde de Aranda.

103



Inés Turmo Moreno
Direccion y gestion de una exposicion: “Los Bailes de Mascaras del conde de Aranda”

104



Inés Turmo Moreno
Direccion y gestion de una exposicion: “Los Bailes de Mascaras del conde de Aranda”

105



Inés Turmo Moreno
Direccion y gestion de una exposicion: “Los Bailes de Mascaras del conde de Aranda”

106



Inés Turmo Moreno
Direccion y gestion de una exposicion: “Los Bailes de Mascaras del conde de Aranda”

107



Inés Turmo Moreno
Direccion y gestion de una exposicion: “Los Bailes de Mascaras del conde de Aranda”

Tabla 5: Catalogacion de obras. Sala de Musica en el siglo XVIII.
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Tabla 6: Catalogacion de obras. Sala de Danza en el siglo XVIII.
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Tabla 7: Catalogacion de obras. Sala de Bailes de Mascaras.
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Tabla 8: Catalogacion de obras. Sala sobre la prohibicion de los Bailes de Mascaras.
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