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Resumen

El propésito que se persigue con el presente Trabajo de Fin de Master consiste en la
explotacion de la novela corta EI coronel no tiene quién le escriba como recurso para
fomentar la competencia sociocultural en estudiantes pertenecientes al nivel B2 del
Marco Comun Europeo de Referencia (MCER). Atendiendo a la necesidad de impulsar
estrategias para el desarrollo de esta competencia en el aula, se ha desarrollado una
bateria de seis actividades que buscan superar el paradigma de la dificultad en la lectura
de novelas para estudiantes de espafol en etapa intermedia de aprendizaje. Para el
diseno de esta propuesta, se procur6 demostrar el vinculo entre la cultura y el texto
novelesco como fuente estructural de significacion, asi como el potencial didactico de los
textos literarios como catalizadores de competencias pluriculturales en el discente. A
continuacion y utilizando la metodologia del enfoque por tareas, se presentan seis
unidades didacticas consistentes en el estudio focalizado de fragmentos seleccionados
del texto en cuestion, explorando su relacion con otras tipologias textuales y elementos
del entorno. La propuesta incluye instrumentos de evaluacion que permiten al docente
establecer criterios claros y hacer los ajustes pertinentes durante el desarrollo del

proceso.
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Abstract

The central purpose of this Master's Thesis is the exploitation of the novella No One
Wrrites to the Colonel as a resource for cultivating sociocultural competences in students
at level B2 of the Common European Framework of Reference for Languages (CEFR). In
response to the need to promote strategies for the development of this competence in the
classroom, a battery of six activities has been developed that seeks to overcome the
paradigm of difficulty in reading novels for Spanish students in the intermediate level of
learning. For the design of this proposal, we tried to demonstrate the link between
culture and the novel text as a structural source of significance, as well as the didactic
potential of literary texts as catalysts for multicultural competencies in students.
Subsequently, and using the methodology of the task approach, six teaching units are
presented, consisting of the focused study of selected fragments of the text in question,
exploring its relationship with other textual typologies and elements of the environment.
The proposal includes assessment instruments that allow the teacher to establish clear

criteria and make appropriate adjustments during the development of the process.

Keywords

Sociocultural competence Culture. B2 level. Literature. Novella. Teaching Spanish as a

Foreign Language.
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1. INTRODUCCION

1.1. JUSTIFICACION DEL TRABAJO Y PLANTEAMIENTO DEL
PROBLEMA

La ensefianza de lenguas extranjeras era, hasta hace algunos decenios, un asunto de
reglas gramaticales, repeticiones mecénicas y didlogos artificiales, descontextualizados
en su mayoria. Recordemos, por ejemplo, que los métodos audio-orales y audiovisuales
que surgieron durante la década de los afios sesenta presentaban inconvenientes como
“la inexistencia de interaccidén y cooperacion entre los participantes de la unidad
didactica” (Maragon, 2012, p. 125). Con la aparicién del enfoque comunicativo a
principios de los afios ochenta, se experimenta un acercamiento hacia contenidos y
formas que buscan contextualizar el aprendizaje, acercandolo a la realidad del
aprendiente. Como consecuencia de esto, comienzan a introducirse con mas frecuencia
productos culturales pertenecientes al género de la ficcion, tales como el cine, la musica
y la literatura, vistos como muestras auténticas de la lengua de llegada con diferentes
objetivos, sea como herramienta para la profundizacion en aspectos técnicos del lenguaje
como el léxico o la gramatica o pretexto para discusiones sobre temas culturales
relacionados con el contexto. La gramatica entonces dejé de ocupar un lugar tal vez
demasiado protagonico en las clases de espanol para extranjeros.

En cuanto a la literatura, si bien parece haberse superado el prejuicio inicial hacia esta
por su aparente complejidad, la novela sigue siendo objeto de estigma. Al ser percibida
como un tipo de lectura sofisticada e intelectual, resulta ademas demasiado extensa para
el aula de lenguas extranjeras, entre otras razones.

Nos proponemos en este trabajo rescatar este género literario como herramienta para
desarrollar las competencias socioculturales en aprendices de Espaiol como Lengua
Extranjera (E/LE) pertenecientes a un nivel intermedio (B2) y motivarlos hacia la lectura
voluntaria de estos textos como parte de su formacién como hablantes de la lengua
espafola.

La nocién de competencia comunicativa, andamio sobre el cual se sustenta la adquisicion
de segundas lenguas, ha evolucionado ampliamente en los tltimos veinte afios para
albergar una amalgama de influencias y teorias provenientes de ciencias diferentes a la
lingiiistica, con el objetivo de reconocer la amplitud del concepto y las circunstancias que
en él intervienen. Desde Chomsky, pasando por Canale y Swain hasta nuestros dias

hemos visto como confluyen disciplinas como la antropologia, la psicologia, la gramaética
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y el anélisis del discurso para dar forma a una idea en comun: cémo la cultura permea el
lenguaje y viceversa.

Es debido en parte a esta evolucion del concepto de competencia comunicativa que la
literatura ha venido cobrando auge en las clases de E/LE. Tras ser un elemento casi
inexistente en los manuales de ensenanza en afios pasados, ha ganado aceptacion y
mayor empleo, gracias a la superacion de ciertos paradigmas de dificultad. De cualquier
manera, entre los géneros literarios elegidos para el trabajo con los estudiantes (la poesia
por su caracter ladico y el cuento por su contundencia y su caracter narrativo lineal), la
novela se encuentra aun en un lugar alejado, siendo subvalorada su riqueza cultural y
acervo lingiiistico, acaso por tratarse de un texto exigente para un aprendiz. Por otra
parte, no se puede desconocer la riqueza cultural de las novelas como herramienta para
profundizar en los diferentes aspectos que componen la llamada competencia
sociocultural. Bien dice el escritor Javier Cercas en su libro El punto ciego que estas
“sirven para cambiar la forma de percepcion del mundo del lector, es decir, sirven para

cambiar el mundo”.

La competencia sociocultural se puede definir como un conglomerado de factores
culturales y convenciones sociales que aluden al contexto del cual dispone el hablante de
una lengua. Segin el Diccionario de términos clave de ELE, “hace referencia a la
capacidad de una persona para utilizar una determinada lengua relacionando la
actividad lingiiistica comunicativa con unos determinados marcos de conocimiento
propios de una comunidad de habla” (E. Martin et al., 2008). Aunque esta concepciéon
multidimensional y, si se quiere, humanista, de la adquisicion de lenguas se ha hecho
presente también en décadas recientes, se tiene la concepcion erronea de que dicha
competencia se adquiere tan solo a partir de una inmersion intensiva en el contexto. No
obstante, es necesario promover espacios de reflexiéon propiciados por el uso de medios
de produccion artistica y literaria —la llamada cultura “con maytusculas”—, los cuales
permiten al aprendiz el analisis y la comprension de los comportamientos y codigos
relativos a dicha competencia. Y es aqui donde los géneros literarios, y en particular la

novela, cobran relevancia.

Por tal motivo, pretendemos con este trabajo acercarnos a una definicion de la novela
que abarque su dimension sociocultural y explotar las diversas posibilidades que ofrece
tan completo género literario para la ensefianza del espafiol como lengua extranjera.
Asimismo, motivar al aprendiz de E/LE hacia la exploracion, lectura y disfrute de textos

novelisticos.
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1.2. OBJETIVOS

Nuestro trabajo pretende un acercamiento a la cultura y sociedad colombianas a través
del desarrollo de una serie de actividades basadas en la lectura y analisis de la obra El
coronel no tiene quien le escriba del escritor colombiano Gabriel Garcia Marquez. El
objetivo general de este trabajo de fin de master es disefiar una propuesta didactica para
desarrollar la competencia sociocultural a través de la lectura de este libro en estudiantes

de ELE en un nivel intermedio (B2).

Para lograr este objetivo, nos planteamos los siguientes objetivos especificos:

1. Explorar la relacion existente entre la formacion de la competencia sociocultural
y la literatura.

2. Explorar los aspectos de la novela como género literario que intervienen en la
formacion de las competencias socioculturales del aprendiente de lenguas.

3. Explotar el potencial didactico de los textos novelisticos.
Introducir formas de presentar contenido cultural en clase de E/LE de una forma

motivadora y critica.




Maria Alejandra Jiménez Pérez

2. MARCO CONCEPTUAL

En esta seccion abordaremos la relacion existente entre literatura y cultura, asi como nos
acercaremos a un concepto de cultura y su rol en el aprendizaje de lenguas como soporte
teoérico para el desarrollo de nuestra propuesta. De igual manera, exploraremos las
caracteristicas de la novela que la convierten en herramienta para el impulso de la
competencia sociocultural en el aula de E/LE.

2.1. LA CULTURA Y SU IMPLICACION EN EL PROCESO DE
ADQUISICION DE UNA SEGUNDA LENGUA

Determinar hasta qué punto el vinculo del imaginario cultural de un pueblo con su
lengua permea el aprendizaje de segundas lenguas ha sido objeto de discusion
permanente a pesar de su aparente obviedad. Aunque el lenguaje se presenta, desde
tiempos anteriores al relativismo lingiiistico, como un elemento ligado a la cultura, no
ocurre, paraddjicamente, lo mismo cuando se trata de la ensefianza de idiomas. Adn hoy
se siguen prototipos tradicionales de ensefianza segtn los cuales la cultura es vista como
un componente anecddtico y no como un factor fundamental para la comprension de la
lengua de llegada: ¢para qué incluir contenidos culturales en la clase de L2, cuando el
componente gramatical ha probado tener una mayor relevancia tanto en los contenidos
como en los métodos y los manuales de ensefianza? Intentaremos responder a este
interrogante al explorar el amplio concepto de cultura.

2.1.1. Hacia una definicion de “cultura”

Segun el Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola (DLE), el término
cultura en una de sus acepciones se define como el “conjunto de modos de vida y
costumbres, conocimientos y grado de desarrollo artistico, cientifico, industrial, en una
época, grupo social, etc.” Una definicién sucinta para un concepto bastante complejo,
cuya evolucion marca el inicio de la ciencia conocida como Antropologia cultural. Segin
Thompson, se puede partir de una concepcion clasica de cultura a partir de comienzos
del siglo XVII y principios del siglo XIX, cuando a esta se le relacionaba con los ideales
de la Ilustracion (1998, p. 187). Dicha vision, basada en productos artisticos e
intelectuales sublimes, persiste ain en el imaginario popular. En cambio, a finales del
siglo XIX y con el surgimiento de la antropologia se puede apreciar una escision de
caracter conceptual: una concepciéon descriptiva, relacionada estrechamente con la
acepcion mencionada anteriormente y una concepcion simbolica, la cual tiene en cuenta
los fenémenos culturales, como “el conjunto de hechos simbdlicos presentes en una
sociedad, una organizacion social del sentido con pautas de significados, mismos que son
histéricamente transmitidos y encarnados en formas simbdlicas, en virtud de las cuéles

los individuos se comunican entre si y comparten sus experiencias, concepciones y
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creencias” (Giménez, 2016, p. 197). Esta vision dual marca el estatus semio6tico de la
cultura, siendo esta percibida como una “jerarquia estratificada de estructuras
significativas”. Thompson también sefiala que “al analizar la cultura, nos abocamos a la
tarea de descifrar capas de significado, de describir y redescribir acciones y expresiones
que son ya significativas para los individuos mismos que las producen, perciben e
interpretan en el curso de sus vidas diarias” (Thompson, 1993, p.187). Aunque originada
en la antropologia, esta concepcion emparenta a su vez a la cultura con las ciencias del
lenguaje, acercandola al analisis del discurso y la semiotica. Esto es de suma importancia
para el docente de lenguas extranjeras, puesto que los cambiantes paradigmas en la
ensefanza de idiomas han generado un replanteamiento del papel de los estudios
culturales en el aprendizaje. Como mencionan Barro y Roberts (citados por Trujillo Saez,
2005, p. 83):
La lingtiistica aplicada y la ensefianza de idiomas generalmente han
buscado sus marcos teoéricos y conceptuales en la lingiistica y la
psicologia, mientras que la antropologia, merecedora de la pretension de
ser la disciplina que méas va asociada al estudio de las culturas, se ha
encontrado marginada.
2.1.2 Marcos culturales del lenguaje: un vuelco hacia la cultura
El llamado Giro lingiiistico, definido como “cierta inflexion que se produjo en filosofia y
en distintas ciencias humanas y sociales, que se tradujo en una mayor atencion al papel
que desempeiia el lenguaje, tanto en los propios planteamientos de esas disciplinas como
en la formacion de los fendmenos que suelen estudiar” (Rueda, 2011, p. 125), significo el
surgimiento de disciplinas como la Etnografia de la comunicacién, disciplina cuyo foco
de interés principal es la competencia comunicativa. En lo referente a esta, se trata de un
concepto que surgi6 ante la necesidad de superar el planteamiento de Noam Chomsky
acerca de la competencia y la actuacion. La competencia comunicativa incluye el
significado referencial y social del lenguaje, es decir, no solo se refiere a la gramaticalidad
de las oraciones, sino también a si estas son apropiadas o no en el contexto. Canale, M.y
Swain, M. (1980), citados por Garcia, M., la definen como:
[TThe underlying systems of knowledge and skill required for
communication [...] Knowledge refers here to what one knows
(consciously and unconsciously) about the language and about other
aspects of communicative language use; skill refers to how well one can

perform this knowledge in actual communication (Garcia, 2014, p. 74).

El concepto fue ampliado para incluir cuatro subcompetencias:
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-Competencia gramatical o dominio del cédigo lingiiistico, la cual tiene que ver
con reglas gramaticales y elementos sintacticos, semanticos y morfologicos de una lengua
(ortografia, léxico, pronunciacion, etc.).

-Competencia sociolingiiistica, referente a la incidencia del contexto en el que se
desenvuelven los actos de la comunicacién y a la cual nos referiremos mas adelante.
-Competencia discursiva, relacionada con la cohesidon y la coherencia en textos
escritos y orales.

-Competencia estratégica, o aquellos mecanismos de compensacién y ajuste en el
proceso de la comunicacion.

Todas estas subcompetencias, con excepcion de la competencia gramatical, tienen en
comun como elemento recurrente la incidencia del contexto como coadyuvante en la
comunicacion. Téngase en cuenta que al introducir la subcompetencia sociolingiiistica,
se hace referencia al contexto sociocultural, si bien todavia la competencia sociocultural
no aparece delimitada con claridad. En el MCER, el contexto se refiere al “conjunto de
acontecimientos y de factores situacionales (fisicos y de otro tipo), tanto internos como
externos ala persona, dentro del cual se producen los actos de comunicacién”. El caracter
dimensional de la comunicacion contiene aquellos elementos que inciden en el proceso,
incluyendo la consciencia sociocultural del entorno. Se apunta a que las competencias
generales se traten mediante un componente intercultural dirigido a despertar la
conciencia hacia los aspectos mas relevantes de un trasfondo sociocultural. Esta suerte
de concientizacién o concienciacién cultural (culture awareness), es:

El proceso de toma de conciencia de la presencia de la cultura en los tres
planos antes mencionados: conciencia acerca del hecho de que la
diversidad es un rasgo fundamental de la sociedad y de como los grupos
sociales crean, usan y gestionan sus simbolos y significados (culturas)
creando una rica matriz socio-cultural (conciencia de multiculturalidad);
acerca de como la identidad de cada individuo es el resultado de multiples
experiencias, un compuesto complejo y flexible que se adapta, mostrando
una de sus caras, a muy diversas situaciones socio-comunicativas
(conciencia de pluriculturalidad); acerca de como en cada situacion
comunicativa nuestro interlocutor es un individuo pluricultural y c6mo,
ademas, cada situacion comunicativa esta regida por unas convenciones
culturales para la gestion de la interacciéon de cuyo conocimiento, entre
otros factores, puede depender nuestra efectividad y el éxito comunicativo
(conciencia de interculturalidad) (Trujillo, 2005, p.35).

Esta toma de conciencia del entorno corresponde con la evoluciéon del concepto de
competencia comunicativa, el cual a partir de los afios ochenta con Canale y Swain hasta
los noventa, experimenta diversas modificaciones hasta llegar a lo que Van Ek (1990)

distingue como Competencia sociocultural.
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2.1.3. Competencia sociolingiiistica y competencia sociocultural: contextos
de aprendizaje

A partir de Celce-Murcia, Dornyei y Thurreu (1995), la competencia sociocultural
comienza a distinguirse poco a poco de la competencia sociolingiiistica, siendo esta un
conglomerado de elementos contextuales catalizadores en el proceso de comunicacion,
verbigracia normas, convenciones, intenciones, entre otros. Esta distincion le da un
caracter cultural a la primera, separandola del componente discursivo de la segunda. La
competencia sociocultural alude a la capacidad de desarrollar la comprension de una
cultura extranjera, siempre y cuando la ensefianza de los conceptos culturales sea
adecuada y favorezca el conocimiento. En el Diccionario de términos clave de E/LE se
refiere a ella como “la capacidad de una persona para utilizar una determinada lengua
relacionando la actividad lingiiistica comunicativa con unos determinados marcos de
conocimiento propios de una comunidad de habla”. El MCER relaciona el conocimiento
sociocultural con el conocimiento del mundo, una invitacion a diferenciar las practicas,
valores y creencias de la comunidad objeto de estudio. En el apartado 6.4.8., se cuestiona
si este componente debe ensefiarse de forma explicita o si se puede facilitar mediante la
exposicion del estudiante a material auténtico que le permita hacer contrastes entre la
sociedad meta y la propia. Al respecto, en su conocido articulo de la desaparecida revista
Cable, Lourdes Miquel y Neus Sans (1992) opinan que la lengua, entendida como
instrumento de comunicacion, trae consigo la ensefanza de una serie de valores y
practicas sociales, por lo cual el componente cultural debe ser inseparable de la
competencia comunicativa. Esto implica que dicho componente debe estar presente en
todas las propuestas didacticas y no presentarse por separado.

En relacion con el contexto particular de ensefianza, tenemos que, gracias a fenomenos
como la globalizacién y la superacion de paradigmas como el del centrismo lingiiistico
en pos de una concepcién multicéntrica basada en la apropiacion del lenguaje y no en la
mera imitacion, es posible llegar al aprendizaje a partir del posicionamiento y
confrontacién de ambas culturas, una suerte de emancipaciéon sociolingiiistica. En
palabras de Théophile Ambadiang: “la inclusion del concepto de fragmentacion en la
descripcion de la lengua y la cultura da mayor relevancia a la variacion y a la
heterogeneidad y (...) predice la existencia de coincidencias parciales entre diferentes

categorias de hablantes y de agentes culturales” (2006, p. 75).
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2.2, La universalidad del texto literario y sus posibilidades de explotaciéon en
el aula de E/LE

“...culture is therefore also literature, for it is literature that opens up "reality beyond realism" and that
enables readers to live other lives — by proxy.”

C. Kramsch: The Cultural Component of Language Teaching

En la ensefianza de lenguas extranjeras, la literatura ha sido vista como un componente
de la cultura. Miquel y Sanz (1992, p.16) distinguen tres tipos de cultura:

Cultura con mayusculas: Manifestaciones elitistas de la cultura que comprenden las
expresiones artisticas, literarias, musicales, historicas, etc. Se refiere a la llamada
“cultura legitimada “y representa el patrimonio cultural de un pais.

Cultura a secas (con minusculas): relacionada con c6digos, habitos y creencias que
son transmitidas de manera informal y hasta inconsciente de generacion en generacion,
relacionados con la identidad particular de una sociedad y sus modos de pensar, ser y
hacer, equiparable con el llamado componente sociocultural.

Kultura con K: se refiere a un tipo marginal de expresiones y dialectos propios de
entornos especificos, tales como la jerga de una comunidad o un grupo particular.

Se puede partir del hecho de que las manifestaciones estéticas de la cultura, en especial
la literatura, se alimentan de ese sistema constituido por la cultura a secas. Ante la
necesidad de implementar estrategias que conduzcan al desarrollo de la competencia
sociocultural, équé mejor herramienta que el texto literario? el lenguaje literario, segin
T.S. Eliot, constituye la mejor proteccion para la transmision y preservacion de la cultura.
El texto literario ha reclamado un lugar relevante dentro del enfoque comunicativo
debido a su flexibilidad y riqueza de contenidos. ¢A qué se debe esto?

2.2.1 La capacidad simbdlica de la literatura

Tanto “literatura” como “cultura” son conceptos vastos, dificiles de definir. En cuanto a
la literatura, la mayoria de definiciones coinciden en dos aspectos fundamentales: su
calidad como expresion estética del lenguaje y la riqueza de significados expresados por
medio de la palabra. Se la podria definir como “un producto de la creaciéon del hombre
que, como la lengua, que es su medio de expresion, es el resultado de la aplicacion
de convenciones, normas y criterios de caracter expresivoy comunicativo” (Cerrillo,
2010, p. 17). Para Todorov, se trata de un medio de tomar posiciones frente a los valores
de la sociedad y su estatus se pone de relieve dada su preeminencia como medio de
transmision de imaginarios culturales. Su capacidad de representacion va mas alla de la
simple puesta en escena de costumbres, pareceres y acontecimientos historicos para

dirigirse a significaciones profundas, didlogos internos, interrogantes filosoficos e
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ideologicos. En su interesante ensayo El mar de la objetividad, Italo Calvino nos muestra
cémo
De una cultura basada en la relacion y contraste entre dos términos, la
conciencia, la voluntad y el juicio individual por un lado, y el mundo
objetivo, por otro, estamos pasando o hemos pasado ya a una cultura en
la que el primero de los términos se halla sumergido en el mar de la

objetividad, en el flujo ininterrumpido de todo lo que existe (1959, p.52).

Se trata, pues, de dos experiencias: aquella particular del lector equiparandose con la
vision de una comunidad, un pueblo visto a través de sus personajes y escenarios y la
interiorizaciéon por parte de ese mismo lector a propoésito de su vivencia particular.
Ambas experiencias, a su vez, encuentran eco en la universalidad de la condicion
humana. El texto literario deviene un instrumento de entendimiento del ser humano y
su realidad. Segin Aristoteles, los accidentes y casualidades de la historia, fuente de
inspiracion para el texto literario, descubren verdades superiores esenciales. Este
proceso, acunado con el nombre de Recreacion mimética, representa “la elevacion
artistica de las realidades ordinarias —aceptables, vulgares e incluso reprobables—”"
(Cabral, 2011, p. 213). Ricoeur (citado por Cabral, 2011, p. 224), distingue como Triple
mimesis al proceso por medio del cual el lector se apropia de la estructura narrativa a
través de la identificaciéon con su propia biografia. Esta reelaboracion del contenido se
realiza a partir de tres etapas: la primera, la cual supone la reconstruccion de los hechos
del relato desde nuestras propias experiencias; la segunda, que incluye la comprension
de dichas experiencias a través del texto narrativo y la tercera, una etapa de acciéon o
reconfiguracion de la lectura.

Por medio de la literatura, es posible imaginar, encontrar, cuestionar, y hasta reelaborar
la realidad. La riqueza de sus elementos y recursos permite al lector ir méas alla de su
propia experiencia, aunque, curiosamente, se trate de un proceso introspectivo. Es asi
como llegamos a la alteridad, un reconocimiento del otro: “Las narrativas de ficcion
pueden cultivar una pretension referencial de otro tipo, de acuerdo con la referencia
desdoblada del discurso poético. Esta pretension referencial no es sino la pretensiéon de
redescribir la realidad segtn las estructuras simbolicas de la ficcion” (Valles, 2008, p.
20). Para el escritor Carlos Fuentes (1974), “solo a partir de la universalidad de las
estructuras lingiiisticas pueden admitirse, a posteriori, los datos excéntricos de
nacionalidad o clase.”

La literatura se nos presenta por ende como un medio de asimilacion: dada su riqueza

de recursos estilisticos, registros, capacidad de hibridaciéon genérica, narratividad,
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ambigiiedad y diversificacion, en otras palabras, literariedad, facilita la empatia y
concilia las diferencias sociales, culturales e idiosincraticas, abriendo a su vez el espacio
para la disension y la divergencia. “Los significados sociales mas mutables, méas
dependientes de las condicionantes socioculturales inmediatas se codifican en un modo
particular en el lenguaje, y mas precisamente en el lenguaje literario” (Lopez-Terra, 2015,
p- 155).

A nivel didActico, esta cualidad del texto literario nos permite ponerlo a disposicion del
desarrollo de ciertas competencias en nuestros estudiantes, tales como la competencia
pragmaética, metaforica y en general, literaria.

La competencia literaria es un concepto generativista definido como: “una especifica
capacidad que posibilita tanto la produccion de estructuras poéticas como la
comprension de sus efectos” (Bierwisch, 1965). Para Sanz Pastor (2006 citado por
Acquaroni, 2007, p.60), el concepto de competencia literaria: “incluye una serie de
conocimientos variada que abarca desde lo lingiiistico lo historico general y o historico
literario, hasta informaciones relacionadas con la teoria de la literatura y el lenguaje
literario; asi mismo, involucra destrezas tanto de interpretacion, como de creaciéon que,
al igual que los conocimientos, remiten transversalmente a muchos otros conceptos y
areas del saber”. La exuberancia del texto literario requiere del lector la puesta en marcha
de mecanismos que le permitan acceder a la totalidad de recursos ofrecidos para producir
una lectura significativa, un ejercicio que va més alla del nivel literal de interpretacion
para centrarse en el analisis de estructuras discursivas, interpretaciones intertextuales,
diseccion de recursos estilisticos, referencias intertextuales, entre otros elementos.
Desde luego, propiciar esta competencia constituye, en las clases de lenguas extranjeras,
una herramienta atractiva para el desarrollo en general de la competencia comunicativa
en aprendices de lenguas extranjeras: se puede favorecer el desarrollo de ésta dentro de
las clases con propésitos didacticos, como canal de acceso a las otras competencias y
viceversa.

Para el MCER, “Los estudios literarios cumplen muchos mas fines educativos,
intelectuales, morales, emocionales, lingiiisticos y culturales que los puramente
estéticos”. Es interesante que alli se mencione a la literatura como una forma de
conocimiento declarativo (saber qué), figurando como parte del conocimiento de la
cultura general de la lengua meta por parte del discente, aunque se tiene en cuenta que
al perseguir objetivos de aprendizaje concretos, estos pueden “contribuir de forma
general a la creacion o al refuerzo de una competencia plurilingiie y pluricultural”. En
esencia, el estudio de la literatura como parte del curriculo de lenguas extranjeras va mas

alla de la simple enunciaciéon de conocimientos generales sobre la cultura de una regién:
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su explotacion sirve como vehiculo para el desarrollo de destrezas lectoras, incremento
del 1éxico, estudio de las costumbres y codigos culturales de una comunidad, adquisicion
de la competencia pragmatica, aprendizaje de estructuras gramaticales y sintacticas de
la lengua a través de ejemplos, entre otras posibilidades. Podria decirse que, a partir del
surgimiento del enfoque comunicativo y el enfoque por tareas, los textos literarios en el
aula de ELE han comenzado a incluirse paulatinamente, desde la perspectiva del
aprendizaje significativo. De hecho, se experimenta un giro hacia el estudio de la
literatura como cultura y la necesidad de reintegrarla en el curriculo (Bobkina, J., y
Dominguez, E., 2014).

2.2.2. La novela y su potencial dentro de la clase de E/LE

”

“Cada lector cuando lee, es el propio lector de si mismo’
Marcel Proust

Dice Milan Kundera que la novela es una indagacion de ciertos aspectos de la vida
humana por medio del lenguaje. La novela, tal como se conoce hoy dia, es una forma de
género literario de mediana o gran extension, una forma narrativa que ha venido
evolucionando en lengua espafnola desde las formas épicas, pasando por los tiempos de
Cervantes hasta nuestros dias, cuando nos encontramos con un producto donde
confluyen multitud de voces, formas, subgéneros y experimentos estilisticos. De hecho,
Mijail Bajtin la califica como un “fenémeno pluriestilistico, plurilingual y plurivocal” y
pasa a describir los elementos que hacen parte del todo novelesco:

1) Narracion literaria directa del autor (en todas sus variantes).

2) Estilizacion de las diferentes formas de la narracién oral costumbrista

(skaz).

3) Estilizacion de diferentes formas de narraciéon semiliteraria (escrita)

costumbrista (cartas, diarios, etc.).

4) Diversas formas literarias del lenguaje extra artistico del autor

(razonamientos morales, filos6ficos, cientificos, declamaciones retoricas,

descripciones etnograficas, informes oficiales, etc.).

5) Lenguaje de los personajes, individualizado desde el punto de vista

estilistico (Bajtin, 1989, p. 80).

Como vemos, semejante despliegue de voces y recursos hacen de la novela un texto
exuberante, preferido por lectores especializados o amantes de la literatura. En el campo
del aprendizaje de lenguas extranjeras, tiende a relegarse precisamente por eso. Se
introduce como parte del acervo cultural que el alumno debe manejar, a menudo de
modo anecddtico en el Gltimo tramo de la formacion. No obstante, segin el enfoque

comunicativo la lengua “se presenta de manera real y contextualizada” (Cassany, Luna,
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& Sanz, 1994, p. 87), por lo tanto nos dariamos a la tarea de considerar a la novela como
un tipo de material auténtico de incalculable potencial para el trabajo en E/LE.
En ese orden de ideas, se puede considerar como material auténtico a: “muestras del
lenguaje, ya sean orales o escritas, que, en su origen, fueron producidas para la
comunicacion entre hablantes nativos en un contexto no docente, y por tanto, no estan
graduados de ninguna manera, desde el punto de vista lingiiistico” (M. Garcia Arreza et
al., 1994). Realia o material auténtico, es definido por el Diccionario Cambridge como
“real objects or pieces of writing, used to help teach students in a class”. Dentro de esta
ultima categoria, se pueden considerar documentos tales como cartas, periédicos,
recetas, tiquetes, boletas, notas, grafitis, y textos de origen literario como cuentos,
poemas, aforismos y novelas. La versatilidad de la novela nos permite vislumbrar
grandes posibilidades de aprovechamiento como material did4ctico de trabajo en el aula,
tratandose de un género que incluye dentro de si otros elementos en su estructura: cartas,
letreros, poemas, disertaciones, memorias, ensayos, etc. Bien decia Pio Baroja en su
Prologo casi doctrinal sobre la novela: “Es un género multiforme, proteico, en
formacion, en fermentacion; lo abarca todo: el libro filoso6fico, el libro psicologico, la
aventura, la utopia, lo épico; todo absolutamente” (1925).
De acuerdo con Maja Andrijevi¢ (2010), las siguientes son caracteristicas de los
materiales auténticos:

« no son creados especificamente para los fines did4cticos, pero deben ser

didacticamente funcionales;

« son imagenes de usos lingiiisticos reales en diversos contextos;

« preferentemente estan ligados a la actualidad;

« muestran la realidad de una cultura;

« muestran a los alumnos una lengua en su estado sincronico, una lengua

que es reflejo de una determinada época, lugar, intencionalidad, etc.;
Como vemos, existe una concurrencia entre dichas particularidades y aquellas
enunciadas por Bajtin en relacion con el género novelistico. La novela es un relato
cercano por naturaleza al devenir historico y politico, ademas de un reflejo de la
evolucion lingiiistica del idioma. Posee, ademas de una intencion estética por parte del
autor, implicaciones simboélicas (Ilamese centro, significado ulterior, misterio, etc.) que
requieren de un esfuerzo por parte del lector, quien ejercita sus habilidades pragmaéticas
basandose en un imaginario universal: no olvidemos que tanto en esta como en sus
parientes cercanos la épica y el cuento se pueden apreciar “patrones culturales
universales”, como sostiene Fernando Poyatos, citado por Romera (2013, p.50). Sin

duda, no se puede desconocer la condicion del texto novelistico como representativo de
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evidencia cultural, dado que contiene “rastros o indicios sobre los diversos temas
caracteristicos de los estudios preocupados por la cultura: imaginarios,
representaciones, practicas, identidades, cotidianidad, emociones, consumos,
apropiaciones, producciones, significaciones, resignificaciones, etc.” (Lopez-Martinez
2015, p.224).

2.2.3. Objeciones a la implementacion de la lectura de novelas en el aula de
E/LE

De todas las formas de escritura literaria disponibles para la ensefianza de lenguas, la
novela es quiza la mas estigmatizada debido a diversas razones, la principal de ellas
siendo su considerable extension y formato complejo. Es necesario para el docente de
E/LE, superar este paradigma y encontrar formas de experimentacion en el aula que
lleven al aprendiz a un contacto directo con una de las herramientas mas completas que
podemos encontrar para el estudio de la lengua y la cultura. He aqui una lista de los
posibles inconvenientes a la hora del trabajo con textos novelisticos y como podriamos
solventarlos en la practica:

1. Extension: Dentro del género novelistico podemos encontrar obras de tamano
monumental, capaces de desalentar a los mas avezados lectores. Ahora bien, a la
hora de elegir el material a trabajar, el docente tiene la opcion de decidir entre la
lectura total o parcial de un texto segin los propositos a perseguir, asi como el
tipo de novela a escoger. No obstante, “en niveles intermedios y avanzados es
recomendable que los estudiantes no lean solo fragmentos de novelas, y que la
extension del resto de los textos sea un poco mayor” (Albaladejo, 2007, p. 14).

2. Dificultad del léxico: Uno de los argumentos mas comunes en contra de los
textos novelisticos es la abundancia de registro propio de regiones especificas, lo
cual suele ser problematico para los estudiantes extranjeros. Recordemos que la
literatura constituye “uno de los medios mas efectivos para aumentar el
vocabulario en L2, porque est4 dirigido a hablantes nativos en primera instancia”
(Navarro, A. G., & Gorki, S. M.). En lo relativo a la competencia sociocultural, se
trata de una magnifica oportunidad para introducir elementos como refranes,
jerga, chistes, expresiones populares, etc., como un medio de acercamiento para
el discente a la realidad cultural de la lengua de llegada y de reflexion sobre las
costumbres y fendmenos sociales de ambas culturas. El docente puede prevenir
este inconveniente disefiando actividades de pre lectura con glosarios y
cuestionarios que le permitan al alumno utilizar sus habilidades deductivas o
ampliar su conocimiento de los términos coloquiales utilizados antes de enfrentar

a este al texto seleccionado.
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3. Falta de familiaridad con la teoria literaria. Muchos docentes de lenguas
se resisten al trabajo con novelas debido a una concepcion elitista del material
literario y la novela como el género que entrana mayor dificultad por sus
implicaciones semioldgicas y discursivas, alejadas en apariencia del aprendizaje
gramatical en el aula. En contraste, cuando estamos incluyendo una obra literaria
en el curriculo de lenguas extranjeras, no se trata de hacer de este un ejercicio
critico, sino propender por el goce del texto en si. Si bien es cierto que la novela
es un texto demandante, que exige esfuerzo por parte del lector para decodificar
una serie de significados, no se trata de enredar al estudiante con disquisiciones
especializadas. Se propone un tipo de lectura amena, cercana al mundo actual y
las preocupaciones e idiosincrasias del ciudadano del comtn y los intereses del
aprendiz de E/LE.

4. Expectativas muy altas de lectura comparadas al de un lector nativo:
La objecion mas grande para trabajar con textos novelisticos en clase de E/LE
tiene que ver con la concepcion de que, debido a lo intrincado de estos, se trata
de textos reservados para hablantes nativos. Recordemos que, con el fin de
desarrollar la competencia sociocultural, que es lo que nos atafie, nuestra tarea
consistira en acercar al discente al texto buscando siempre la identificacién y el
goce, lo cual demanda un tipo de lectura y propositos diferentes a los cuales
realizaria un lector nativo. Este inconveniente se puede solventar echando mano
de lecturas graduadas o dirigiendo la atencion de los estudiantes hacia los
aspectos pintorescos o idiosincraticos de las situaciones presentadas. Otra
manera de hacerlo es realizando actividades de ambientacion previas a la lectura,
tales como presentacién de imagenes y vocabulario, observacion de videos y
explicacion de las tematicas a tratar en los textos escogidos.

5. Presentacion del texto integro o lecturas graduadas. A menudo se
discute sobre la conveniencia de presentar al estudiante textos literarios que por
su densidad léxica y caracteristicas estéticas puedan desanimarlo debido a su
condicién de hablante no nativo. En el caso particular de las novelas, el desafio
parece incrementarse debido a su longitud y lo complejo de su estructura. Con
todo, hay que considerar que dependiendo de la forma cémo se presenta el input
es posible presentar el texto original como oportunidad de enriquecimiento 1éxico

y adquisicion de nuevos conocimientos.

2.2.4. Gabriel Garcia Marquez y E/LE, a love story: panoramica general

acerca la obra del autor y su utilizacion como material didactico.
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Dentro del campo de la ensefianza del espanol como lengua extranjera, Gabriel Garcia
Marquez es uno de los autores més encontrados en los libros de texto, monografias,
articulos, conferencias, entre otros materiales de origen pedagogico. Es incuestionable
que ciertas caracteristicas inherentes a su estilo y obra lo conviertan en un autor
recurrente, entre otras el impacto cultural de su obra como representativa de
estereotipos, tropos y caracteres locales y a la vez universales, la riqueza léxica y
metaférica de su escritura, el tratamiento de los asuntos histéricos del pueblo
colombiano que a la vez deviene simbolo de un arquetipo y problematica social
latinoamericana, la sencillez de su discurso y lo atractivo de su prosa.

A continuacién, presentamos una relacion de las propuestas con las cuales se ha

pretendido llevar a GGM al aula y con qué propositos:

TIPO DE FUENTE/AUTOR | CONTENIDO TIPO DE | NIVEL
MATERIAL ACTIVIDAD

Manual Prisma Progresa Vinetas ; basado | Informativo | B1
en la novela | (ejemplos)
Crénica de una
muerte

anunciada

Manual Prisma Avanza Ejercicio basado | Taller de | B2
en el testamento | creaciéon

literario de GGM | literaria

Manual Espaiiol Lengua Viva | Cuestionario Taller A1/A2
basado en la
biografia de GGM

Manual Espanol Lengua Viva | Fragmento  del | Lectura B1
cuento El avion | guiada
de la bella

durmiente
Curso Ven 1 Esquema de | Informativo
(coleccion) relaciones (ensefianza

familiares, basado | de
en vocabulario)
Cien afos de
soledad
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Curso ELE (2) Extracto del | Lectura
(coleccidn) cuento: El verano | guiada
feliz de la seniora
Forbes
Curso Esto Funciona Fragmento  del | Escucha
(coleccidn) ensayo narrativo:
La aventura de
Miguel Littin
clandestino  en
Chile
Unidad Todo.ele.net Lectura de | Taller C1/C2
didactica fragmentos
seleccionados de
las novelas de
GGM acerca del
Realismo Magico
Unidad Revista de didactica | Lectura del | Explotacion | C2
didActica MarcoELE # 3 cuento: Un dia de | didactica de
estos un relato
Unidad Revista de didactica | Lectura del | Explotacion | C1
did4ctica MarcoELE # 2 cuento: Espantos | didactica de
de agosto un relato
Unidad Revista de didactica | Lectura del | Actividad de | C1/C2
didactica MarcoELE # 5 cuento: La | lectura y de
Tramontana escritura.
Propuesta El papel de la|Lectura de wun | Lectura
didactica literatura en la | fragmento de la
ensenianza de ELE novela: Relato de
un naufrago
Articulo Revista de didactica | Como llevar la | Actividades
MarcoELE # 5 literatura al aula | ladicas
de ELE variadas

Mencién de las
obras: Crénica de
una muerte

anunciada; El

basadas en la
descripcion
de personajes

de los textos
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rastro de tu
sangre en la
nieve; La

increible y triste
de la

candida Eréndira

historia

mencionados
(creacion de
carteles,

graficos, etc.)

y su abuela
desalmada
Unidad Blog Actividades | Lectura de | Exploracion | B2
didactica para el aula de ELE | fragmento de: EI | de conceptos
amor en los | generales
tiempos del colera | relacionados
con la
literatura
hispanoameri
cana y el
autor
Propuesta Carmen Gairi Blavi | GGM 'y Pérez | Actividades
didactica Galdés, cuentos | de
(TFM) en clase de ELE; | comprension
Lectura y analisis | lectora
del cuento El
ahogado mds
hermoso del
mundo
Propuesta Sondly Silvia Guedes | Mas alla de la | Exploracion
didactica lectura: la | ladica de la
(TFM)” literatura lectura de un

dramatizada del
cuento “La luz es
como el agua" de
Gabriel

Méarquez en la

Garcia

cuento del

autor.

clase de ELE;
Dramatizacion del
(7]
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cuento La luz es

como el agua

Articulo

Ingrid Abisambra y
Victoria Rodrigo

La novela en un
aula de esparol
como lengua
extranjera.
Didactica:
«Croénica de una
muerte
anunciada» de
Gabriel Garcia
Marquez
Sugerencias para
la explotacion
didactica de 1la
novela Crénica de
una muerte

anunciada

Disertacion

académica

Propuesta

didéctica

Maria Pilar

Hernandez Mercedes

Sin libro texto...
¢y ahora?

Coémo

Planificar un
curso de nivel
superior C2;
Realizacion de
actividades
variadas en torno
a la biografia de
GGM y los
cuentos Un senor
muy viejo con
unas alas
enormes, La luz

es como el agua

Disertacion C2

académica

Esquema 1: Relacion de trabajos relacionados con Gabriel Garcia Marquez y E/LE. Fuente:

——
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En las obras literarias, como bien lo dice Rosana Acquaroni (2007, p. 59), el autor “elige
formulas novedosas, maneras de organizar el discurso, de dosificar la informacion,
alejadas de caminos expresivos ya transitados, para poder desarrollar su propio estilo y
ser capaz de sorprender y/o de conmover al lector”. Garcia Marquez es uno de esos
escritores cuyo estilo particular es ademas representativo de ciertas cualidades que lo
hacen irresistible para trabajar en E/LE, como hemos mencionado previamente. La
mayoria de los documentos, secuencias didacticas y disertaciones académicas
presentadas en la figura anterior convienen en el aspecto utilitario de la obra del escritor
cataquero y proponen la lectura de sus textos como fuente de exploraciéon del vocabulario
coloquial y la cultura aut6ctona en general, sin detenerse en concreto en el desarrollo de
la competencia sociocultural como proponemos aqui. La funcionalidad en la escritura de
GGM ha sido presentada como modelo de planificacibn para secuencias,
representaciones dramaticas, activacion del vocabulario por medio de ejercicios, entre
otros. Quiza la tentativa que mas se acerca a la presentada aqui es el articulo de las
autoras Rodrigo y Abisambra, la cual constituye un dossier de sugerencias para el trabajo
desde diferentes enfoques, aunque centrado méas en un tipo de lectura literaria que de
corte sociocultural. Cabe mencionar que la mayoria de los proyectos cotejados en la
figura contemplan su desarrollo en niveles avanzados del MCER (C1/C2) por considerar
laidoneidad del estudiante en esta etapa y su capacidad para realizar analisis profundos

por su estadio de aprendizaje.
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3. PROPUESTA DIDACTICA

La presente propuesta didactica nace de la necesidad de articular la lectura de textos
literarios de corte novelistico con el desarrollo de competencias socioculturales, tomando
como base la obra El Coronel no tiene quien le escriba del escritor colombiano Gabriel
Garcia Marquez. Hemos escogido este texto por su estructura sencilla y breve y por sus
posibilidades de explotacion didactica en cuanto a su contenido, como documento
emblematico del contexto y realidad colombiana y aun latinoamericana. De acuerdo con
Acquaroni, “la literatura puede, de igual modo, ser utilizada en el aula para apoyar o
ilustrar determinadas articulaciones culturales propias de la lengua meta y dar pie a
actividades de debate, contraste o interaccion” (2007, p. 47). En este apartado se
incluyen un total de seis unidades didacticas que pretenden aprovechar la lectura del
libro en cuestion desde varios aspectos posibles de tratamiento de la competencia
sociocultural, desde promover el acercamiento a los elementos que integran el
imaginario social de la comunidad por medio de la intertextualidad hasta la
interiorizacién como hablante intercultural de referentes pertenecientes a ambas
culturas. Las secuencias constan de tres momentos: el primero de apertura,
calentamiento o motivacidn, durante el cual se implementan actividades de prelectura;
la fase intermedia o de ejercitacion, consistente en la lectura atenta y focalizada de
pasajes seleccionados de la novela y la fase final o de transferencia, en la cual los
estudiantes tendran la oportunidad de poner en practica los conocimientos adquiridos
mediante la realizacion de ejercicios que involucren un uso auténtico de la lengua. Se
pretende impulsar igualmente la utilizacién de material de diversa indole como articulos
de opinién, videos y documentales de corta duracién con el fin de lograr la
familiarizacion del educando con fuentes contrastantes que favorezcan la reflexion. De
igual manera, se plantea la utilizacion de plataformas en linea como Stormboard para
permitir una mejor organizacidon y sistematizacion de los contenidos, propiciando el
acercamiento del estudiantado con la tecnologia. Cada unidad esta disenada para que
pueda ser trabajada por separado si se quiere o en forma secuencial y el contenido se ha
adaptado concienzudamente para las necesidades del nivel asignado, en este caso el B2
del MCER. No se requiere la lectura en su totalidad de la novela, pues la mayoria de las
actividades estdn pensadas para facilitar la lectura fragmentada del texto e incitar a la
curiosidad y la exploracion del pablico. Cada secuencia tiene una duracion aproximada
de una hora y media o hasta cuarenta y cinco minutos y aunque puede ponerse en marcha
en cualquier centro de ensefianza informal para jovenes y/o adultos, ha sido orientada,

como se vera en el contexto, a partir del trabajo en la academia de idiomas Babel en la
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ciudad de Cartagena, con un enfoque focalizado en grupos de trabajo pequefos en un

aula de no més de doce estudiantes.
3.2. OBJETIVOS

o Integrar el desarrollo de la competencia sociocultural paralelo al de otras
competencias tales como la literaria y la lingiiistica motivando la curiosidad del
estudiante de E/LE hacia la exploracion de entornos culturales especificos
utilizando la lectura de textos literarios y periodisticos

o Desarrollar estrategias cognitivas a través de la utilizaciéon de herramientas
tecnologicas TIC y la exploracion contextual de contenidos

o Implementar métodos de lectura intertextual que favorezcan la comprension de
textos novelisticos

o Encontrar formas ladicas de abordar contenidos socioculturales en clase

o Facilitar la integracion de diversas manifestaciones culturales en la ensenanza del
Espaiiol como Lengua Extranjera

o Incitar a la capacidad critica y reflexiva del alumno mediante la confrontacion de

estereotipos y percepciones hacia la cultura de llegada

3.3. METODOLOGIA

En esta propuesta didactica, hemos elegido el trabajo basado en el enfoque por tareas
por ser el mas idoneo para el tipo de actividades sugeridas, siendo éstas significativas,
motivadoras, adaptadas al contexto y susceptibles de negociacion. De acuerdo con
Nunan (1989, citado por Zanén, J., 1990 p. 21), una tarea es “[...] una unidad de trabajo
en el aula que implique a los aprendices en la comprension, manipulacion, produccion o
interaccion en la L2 mientras su atencion se halla concentrada prioritariamente en el
significado mas que en la forma.” Dada la naturaleza de nuestra propuesta, centrada en
el andlisis y transmision de contenidos socioculturales, las tareas incorporadas a las
secuencias didacticas se disefian desde una perspectiva multidimensional, teniendo en
cuenta también el aprendizaje significativo (Ausubel, 1985). En cuanto a los contenidos,
se han planteado estrategias de comprension lectora y analisis que favorezcan la
confrontacion del lector con sus experiencias personales como hablante intercultural,
considerando el aporte del texto literario como input lingiiistico y cultural (Fillola,

2002). Cada unidad didActica sigue una estructura con tres momentos:
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1. Prelectura, ambientaciéon o motivacion: En esta etapa se busca motivar al
estudiante accionando sus saberes previos y contextualizando la practica.

2. Lectura comprensiva o ejercitacion: Mediante la lectura asistida por el
docente y respaldada por material complementario el estudiante se dispone a
extraer significaciones del texto propuesto.

3. Poslectura y/o transferencia: Etapa final en la cual se busca el afianzamiento
de los contenidos aprendidos mediante la realizacion de debates, discusiones,
entre otras.

De igual modo, se ha impulsado un ambiente de trabajo colaborativo, en grupos
pequeiios y/o parejas que beneficie a través de la interaccion el desarrollo de procesos

constructivos de aprendizaje mientras el docente servira de guia y catalizador.

3.4. CONTEXTO

El diseno de esta propuesta didactica esta dirigido a estudiantes extranjeros de cualquier
nacionalidad, con edades oscilantes entre los 20 y los 35 afios de edad, aunque con ciertas
modificaciones es aplicable a cualquier tipo de estudiante adulto no nativo. Fue disefiada
con base en mi trabajo de practicas docentes en la institucién de educacion no formal
Babel School, ubicada en la ciudad de Cartagena, Colombia. El prototipo de alumno que
llega a las instalaciones se compone de jovenes adultos entre los veinte y los treinta y
cinco afios de edad o personas jubiladas de la tercera edad que estin de paso en el pais y
desean un conocimiento basico del idioma o tan solo desean hacer turismo por la ciudad.
Se trata en su mayoria de alumnos europeos, cuya motivaciéon para aprender espaiol esta
influida por estereotipos provenientes de las peliculas u obras literarias o avidos viajeros
deseosos de recorrer el mundo. La necesidad de pasar de un entorno pedagobgico en
exceso gramatical y ayudarles al mismo tiempo a superar el impase del error pragmatico,
el cual, segin el Diccionario de términos clave de ELE es “cometido, tanto en la
produccion como en la recepcion, por un desconocimiento de las normas o valores
socioculturales”, ha suscitado la creaciéon de esta iniciativa. En Babel, las clases se
desarrollan de lunes a viernes en sesiones hasta de cuatro horas seguidas con un receso
de cuarenta minutos, por lo cual las actividades aqui sugeridas estan pensadas para
sesiones largas de estudio, siendo intercaladas con las clases regulares de gramética
impartidas como parte del programa. Cabe resaltar que, hasta el momento, el contenido
sociocultural dentro de este se compone de visitas guiadas a centros de interés como el
mercado publico de la ciudad o asistencia a clases personalizadas de baile. Al introducir
contenidos que propicien discusiones de naturaleza social y muestren la cultura

autoctona del pais por medio de su literatura dentro del plan de estudios, estaremos
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propiciando la capacidad critica del educando y atendiendo su necesidad de conocer el
entorno relacionado con el idioma de su eleccion.
3.4.1. El nivel seleccionado para nuestra propuesta
Como hemos podido ver en el marco teérico, la mayoria de las propuestas pedagogicas
relacionadas con la ensefianza del espaiol como lengua extranjera que involucran
productos literarios estan dirigidas a niveles superiores debido al nivel de exigencia
requerido por el tipo de tareas formuladas. Por supuesto, intentar superar el nivel literal
de lectura para llegar al inferencial y el critico requiere de un grado suficiente de
competencia en la lengua de llegada. Muchos docentes prefieren incluso relegar la
instruccion de contenidos literarios al nivel avanzado para evitar inconvenientes de
interpretacion que puedan desanimar al alumnado. No obstante, nos parece interesante
introducir este tipo de material en un estadio intermedio debido a la naturaleza
constructiva del aprendizaje en estos niveles. En efecto, los estudiantes se encuentran en
una llamada etapa de profundizacion, lo cual facilita la inclusién guiada de ciertos
topicos, contribuyendo al fortalecimiento de sus habilidades argumentativas.
En lo que respecta al nivel B2, nos encontramos ante un usuario bastante independiente,
una vez sobrepasado el nivel umbral (B1). De acuerdo con el MCER, se trata de un
usuario que:
Es capaz de entender las ideas principales de textos complejos que traten
de temas tanto concretos como abstractos, incluso si son de caracter
técnico, siempre que estén dentro de su campo de especializacion. Puede
relacionarse con hablantes nativos con un grado suficiente de fluidez y
naturalidad, de modo que la comunicacion se realice sin esfuerzo por
parte de los interlocutores. Puede producir textos claros y detallados
sobre temas diversos, asi como defender un punto de vista sobre temas
generales, indicando los pros y los contras de las distintas opciones.

(Consejo de Europa, 2002)

Se trata entonces de un usuario centrado en la argumentacion, el discurso de caracter
social y la consciencia de la lengua. Por lo que respecta al inventario del Plan Curricular
del Instituto Cervantes (PCIC), encontramos a continuacién una serie de referentes
culturales, saberes y comportamientos socioculturales pertinentes e intrinsecamente

relacionados con los propuestos aqui:
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CATEGORIA COMPONENTE CONTENIDOS

2.1. Acontecimientos y | Hitos de la Historia de los
personajes historicosy | paises hispanos en los siglos
legendarios xx y xxi (v.gr. franquismo)
Revoluciones en
Hispanoamérica; dictadura y
democracia en
Hispanoamérica durante la

segunda mitad del s. xx)

2.2. Acontecimientos | Premios Nobel en los paises

sociales y culturales y | hispanos (literatura)
Referentes culturales personajes de la vida

social y cultural

3.1.  Literatura y | El reflejo de los grandes hitos
pensamiento histoéricos en la literatura (el
ciclo del dictador, guerras?);
Valor de la literatura como
testimonio de la Historia;
personajes, espacios y mitos
de la literatura de los paises
hispanos (don Quijote y
Sancho, El Coronel)

1.2. La unidad | Evolucion del  concepto
familiar: concepto y | tradicional de familia;

estructura Valores que da la sociedad a
la familia, a sus miembrosy al

papel de cada uno.

1 Un hecho histérico y personaje no categorizado en el listado oficial del PCIC por pertenecer a un referente
especifico de Colombia pero de gran impacto en Hispanoamérica lo constituye la guerra de los mil dias y
la masacre de las bananeras. También conviene mencionar en el aparte de Literatura y pensamiento al
personaje del El Coronel, arquetipo y antecedente del universo macondiano, popularizado gracias a la obra
del Nobel Garcia Marquez Cien afios de soledad.
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Saberes y| 17 Actividades de
ocio,  habitos y

comportamientos aficiones

socioculturales

Espectaculos  (peleas de
gallos)

Convenciones sociales y
comportamientos
relacionados con la asistencia
a salas de cine (censura

cinematografica)

1.8. Medios de

Influencia de la prensa escrita

en la opinion publica;

comunicacion e
informacién
3.1. Identidad

colectiva: sentido y
pertenencia a la esfera

social

Concepto de pluralismo
aplicado a diferentes
ambitos: convivencia de
partidos politicos, de
diferentes confesiones, de
lenguas y dialectos, de

manifestaciones culturales.

Esquema 2: Relacién de contenidos relevantes para la propuesta segun el PCIC.

3.5. CRONOGRAMA

Elaboracion propia de la autora

Las actividades en cuestion sefialadas en esta propuesta se piensan llevar a cabo durante

los meses de marzo y abril, antes del receso correspondiente a la Semana Santa. Las

sesiones tienen una duracién aproximada de hora y media y se propone su desarrollo en

las horas de la tarde, en contraposicion con la jornada correspondiente al plan de

estudios ordinario de la escuela. Se intercalan los dias jueves y viernes, puesto que los

estudiantes asisten a actividades extracurriculares tales como clases de danza y salidas

de campo programadas dos viernes al mes.

——
| —

25



Maria Alejandra Jiménez Pérez
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3.6. ACTIVIDADES

A continuacién presentamos las secuencias didacticas correspondientes a nuestra

propuesta, las cuales contienen una descripcion detallada de cada una de sus fases y
desarrollo.

Sesion 1 “Comer y callar: censura y clandestinidad”
Objetivos » Identificar los conceptos de “censura” y “libertad de
expresion”.

» Desarrollar la capacidad critica del estudiante con respecto
a los medios de comunicacion mediante la formacion de

opiniones.

= Ampliar el léxico relacionado con ambiente politico y
conflicto.

= Familiarizar al alumno con la realidad social
latinoamericana.

» Desarrollar la competencia metaféorica del estudiante a
través de la interpretacion de modismos.
» Integrar herramientas TIC en el aprendizaje del idioma.

Contenidos | FUNCIONALES: Expresar opiniones (acuerdo o desacuerdo) y
argumentar; proponer y reaccionar.

GRAMATICALES: Pretérito perfecto simple; imperfecto.
CULTURALES: Libertad de expresion, censura, importancia de
los medios de comunicacién.

Destrezas Integradas (todas)

Tiempo 1h 30 min

Desarrollo PRIMER MOMENTO (PRESENTACION/MOTIVACION).
AGRUPACION: en parejas

DESTREZAS: comprension auditiva y expresion oral
TIEMPO: 20 min

Los alumnos observaran un extracto del corto documental “R-
Restricted” (2:10 a 5:42) en YouTube, y a continuacion discutiran
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en parejas el contenido visto ayuddndose con la guia de
ambientacion (Anexo # 1). El docente discutira en plenaria general
las respuestas con el objetivo de indagar en los conceptos
principales sobre los que tratara la lectura de las péaginas
seleccionadas de la novela en el segundo momento de la actividad.

SEGUNDO MOMENTO
(COMPRENSION/EJERCITACION)

AGRUPACION: individual, luego plenaria general
DESTREZAS: expresion oral y comprension lectora

TIEMPO: 40 min

Los estudiantes leeran el fragmento escogido de la novela (pags.
20-25). A modo de acompafiamiento, el docente les entregara un
glosario ilustrado con palabras alusivas a objetos aut6ctonos
(algunos ya inexistentes), encontrados en el texto (Anexo # 2). A
continuacion, los discentes discutiran ejemplos de censura
encontrados en el relato.

TERCER MOMENTO (TRANSFERENCIA)
AGRUPACION: grupal

DESTREZAS: expresion oral y comprension auditiva

TIEMPO: 30 min

Organizados en equipos de tres o cuatro, los estudiantes discutiran
sus impresiones sobre la censura y la libertad de expresion
representadas en la novela. Utilizando la herramienta virtual
Stormboard, crearan una lluvia de ideas sobre lo aprendido en la
leccion para presentar a sus compaineros por medio del proyector.

Materiales Video proyector, computadores, internet, fotocopias, lapices,
papel.

Sesion “El cuento del gallo capon” (Parte I)

Objetivos » Aprender a reconocer el significado de expresiones o

modismos populares a través del contexto.

» Explorar de forma ladica el significado de diversas
expresiones populares regionales (modismos) de la region
caribefia colombiana relacionadas con animales.

Contenidos FUNCIONALES: expresar gustos y expresar sorpresa ante
costumbres de otras culturas.

GRAMATICALES: imperfecto; Se pronominal?, Ir a + infinitivo.
CULTURALES: expresiones populares regionales (modismos).

Destrezas Integradas (todas)

Tiempo 1h 20 min
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Desarrollo | PRIMER MOMENTO (PRESENTACION/MOTIVACION).
AGRUPACION: en parejas

DESTREZAS: comprension lectora, expresion oral

TIEMPO: 20 min

Cada pareja de estudiantes recibira una tarjeta con la imagen de un
animal y se les dara un espacio de 5 minutos para pensar en el
mayor nimero posible de expresiones que conozcan, tanto en su
lengua materna como en espanol, que contengan el nombre del
animal asignado. El docente escogera los ejemplos méas llamativos
y los escribira en el tablero para propiciar una conversacion corta
sobre estas expresiones e intercambiar anécdotas y conocimiento
sobre el significado de estas.

SEGUNDO MOMENTO
(COMPRENSION/EJERCITACION)

AGRUPACION: individual

DESTREZAS: comprension lectora

TIEMPO:25 min

Los estudiantes recibiran una guia de trabajo consistente en la
lectura de las paginas 32 hasta 35 de la novela, acompafiada de
unas preguntas de comprension y un ejercicio de emparejamiento
de modismos sobre animales con su correspondiente significado
(Anexo # 3).

TERCER MOMENTO (TRANSFERENCIA)

AGRUPACION: grupos de tres

DESTREZAS: expresion oral y comprension auditiva

TIEMPO: 35 min

Después de leer el texto y resolver las preguntas de comprension,
cada grupo escogera una de las expresiones vistas en el ejercicio de
emparejamiento y creara una representacion dramatica corta
acerca de una situacion en la cual se imaginen que pueden usar la
expresion escogida para presentarla a la clase.

Materiales Tarjetas, guias de trabajo, papel, lapiceros, tablero.
Sesion “El cuento del gallo cap6n” (Parte II)
Objetivos » Reconocer estereotipos sociales, culturales y politicos a

través del contexto.

» Reflexionar sobre el mensaje o intencionalidad de un texto
literario.

» Superar carencias en vocabulario a través de estrategias
cognitivas.

» Integrar herramientas TIC en el aprendizaje.
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Contenidos  FUNCIONALES: describir y expresar opiniones (acuerdo o
desacuerdo) argumentadas sobre costumbres y comportamientos
sociales.

GRAMATICALES: imperfecto; construcciones oracionales:
pero, sin embargo, ademas, entonces, pienso/opino que, de
acuerdo con; se pronominal, Ir a + infinitivo

CULTURALES: desigualdad social, justicia social, modismos o
frases hechas y su aplicacion en contexto

Destrezas Integradas (todas)

Tiempo 1h 30 min

Desarrollo | PRIMER MOMENTO (PRESENTACION/MOTIVACION).
AGRUPACION: individual
DESTREZAS: expresion escrita, comprension lectora
TIEMPO: 30 min
Cada alumno recibira una copia del articulo El Gallo Capén de
Juan Gossain (Anexo # 4). Utilizando un resaltador azul, sefialara
las palabras que no conoce y con uno verde, las palabras o
conceptos con los que esta ya familiarizado. Con la ayuda de la
aplicacion Stormboard, los estudiantes crearan un tablero
personal con informacion dividida en cuatro categorias:

* Informacién que no entienden,

» Cosas interesantes o sorprendentes,

= Vocabulario nuevo o que quieren aprender,

» Conceptos que recuerden o tengan que ver con otros

conceptos ya discutidos.

SEGUNDO MOMENTO
(COMPRENSION/EJERCITACION/ REVISION)
AGRUPACION: parejas

DESTREZAS: comprension lectora, expresion oral
TIEMPO:25 min

En esta etapa, los estudiantes volveran al fragmento de la novela
El Coronel no tiene quien le escriba y discutiran su relacion con el
articulo analizando durante el primer momento de la sesi6on. La
actividad se centrara en establecer un paralelo entre la narraciéon y
las implicaciones politicas, filoséficas y sociales de la expresion
“El cuento del gallo capén”.

TERCER MOMENTO (TRANSFERENCIA)
AGRUPACION: plenaria, luego individual.

DESTREZAS: expresion oral y comprension auditiva

TIEMPO: 35 min

Toda la clase discutira acerca de los hallazgos producidos durante
la primera y segunda parte de la actividad. El docente guiara la
discusion hacia el conocimiento de los estudiantes acerca de
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situaciones sociales o politicas que reflejen el sentir expresado en
ambos textos. Luego de aclarar todas las dudas que puedan surgir
durante el ejercicio y durante los tltimos diez minutos de la sesion,
los discentes volverdn a sus tableros personales creados en
Stormboard para modificarlos con los conceptos aprendidos
durante la clase.

Materiales Resaltadores, tablero, fotocopias, guias de trabajo de la sesion
anterior, computadores, internet, marcadores.

Sesion “Un Quijote Rivereno”
Objetivos = Comprender y analizar el impacto cultural del término
“Quijotesco”.

= Establecer un paralelo entre la figura de Don Quijote de la
Mancha y El Coronel de la novela de GGM.

» Analizar las caracteristicas de personajes literarios que
corresponden a estereotipos culturales.

» Integrar herramientas TIC en el aprendizaje.

Contenidos  FUNCIONALES: expresar opiniones (acuerdo o desacuerdo) y
argumentar; describir y opinar sobre costumbres 'y
comportamientos sociales.

GRAMATICALES: imperfecto; construcciones oracionales: pero,
sin embargo, ademas, entonces, pienso/opino que, de acuerdo con;
Se pronominal, Ir a + infinitivo.

CULTURALES:(no) tener~ personalidad /caracter/
temperamento... tener un/ser de ~ caracter.

Caracteristicas personales: resignacion, sentirse agobiado,
optimista/esperanzado; estar consciente/ inconsciente/ distraido/
loco; estereotipos culturales, personajes embleméaticos de una
nacion o cultura.

Destrezas Integradas (todas)

Tiempo 1h 40 min

Desarrollo | PRIMER MOMENTO (PRESENTACION/MOTIVACION).
AGRUPACION: grupos de tres o cuatro personas.
DESTREZAS: comprension lectora y expresion escrita
TIEMPO: 20 min

Cada grupo tendré a su disposicién un computador, con el cual
deben ingresar a los siguientes sitios web:
https://www.youtube.com/watch?v=3qBLCQbFFws

https://definicion.de/quijotesco/

https://es.wikipedia.org/wiki/Quijoter%C3%ADa
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A continuacién, deben discutir entre ellos el significado de la
palabra “Quijotesco” y hacer una lista de ejemplos vistos en los
textos y video suministrados.

SEGUNDO MOMENTO
(COMPRENSION/EJERCITACION/ REVISION)
AGRUPACION: grupos de tres o cuatro personas
DESTREZAS: comprension lectora, expresion oral

TIEMPO:45 min

En esta etapa, los estudiantes, permaneciendo en los mismos
grupos del primer momento, organizardn una representacion
dramatica de varios fragmentos seleccionados de la novela de GGM
(Anexo #5). A continuacion, la representaran para toda la clase.

TERCER MOMENTO (TRANSFERENCIA)
AGRUPACION: plenaria, luego individual.

DESTREZAS: expresion oral y escrita

TIEMPO: 35 min

Toda la clase discutira acerca de los elementos relacionados con el
concepto de “Quijotesco” y el comportamiento del Coronel. El
docente escribira los aspectos mas relevantes en el tablero y
ayudara con pautas y sugerencias de vocabulario sobre las
caracteristicas de este personaje. Luego, cada estudiante realizara
un mapa de ideas sobre este personaje y su relacion con Don
Quijote en Stormboard.

Materiales Computadores, internet, tablero, marcadores, guias fotocopiadas.
Sesion “Con la ilusiéon no se come, pero alimenta”
Objetivos Explorar los paradigmas de esperanza, felicidad e ilusion en el

pueblo colombiano.

Analizar las caracteristicas de personajes literarios que
corresponden a estereotipos culturales.

Integrar herramientas TIC en el aprendizaje.

Contenidos | FUNCIONALES: describir y expresar opiniones (acuerdo o
desacuerdo) argumentadas sobre costumbres y comportamientos
sociales.

GRAMATICALES: imperfecto; usos del condicional simple (Yo,
en tu lugar/ Yo que ta + condicional simple; construcciones
oracionales: pero, sin embargo, ademaés, entonces, pienso/opino
que, de acuerdo con; Se pronominal, Ir a + infinitivo
CULTURALES: caracteristicas personales: resignacion,
sentirse agobiado, optimista/esperanzado; estar consciente/
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inconsciente/ distraido/ loco; estereotipos culturales, personajes
emblemaéticos de una nacioén o cultura.

Destrezas Integradas (todas)

Tiempo 1h 15 min

Desarrollo | PRIMER MOMENTO (PRESENTACION/MOTIVACION).
AGRUPACION: plenaria

DESTREZAS: comprension auditiva, expresion oral

TIEMPO: 20 min

El docente mostrara para la clase en forma de diapositiva o
escribiendo en el tablero la cita extraida de la novela EI Coronel no
tiene quien le escriba “Para los europeos, América del Sur es un
hombre de bigotes, con una guitarra y un revolver” (p. 31). Toda la
clase comentara sus percepciones acerca de los estereotipos en
Latinoamérica y Colombia y se hard una comparaciéon con los
estereotipos europeos y norteamericanos. A continuaciéon, se
observara el video "Colombia, el segundo pais mas feliz del mundo”
en YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=sN1SZp3EYdo

SEGUNDO MOMENTO
(COMPRENSION/EJERCITACION/ REVISION)
AGRUPACION: individual

DESTREZAS: comprension lectora, expresion escrita

TIEMPO: 30 min

En esta etapa, los estudiantes leeran varios fragmentos
seleccionados de la novela de GGM buscando caracterizaciones de
la esperanza, la ilusion y el optimismo del Coronel. El docente hara
de mediador, resolviendo sus inquietudes y explicando el contexto
segln sea necesario. Anotaran sus apreciaciones en la planilla “Seis
sombreros” de Stormboard, de acuerdo con la manera en que
perciban las acciones de los personajes y qué harian si estuvieran
en su lugar.

TERCER MOMENTO (TRANSFERENCIA)
AGRUPACION: plenaria, luego individual.

DESTREZAS: expresion oral y comprension auditiva
TIEMPO: 25 min

Utilizando seis sombreros de cartulina (amarillo, blanco, negro,
azul, rojo y verde) elaborados con antelacion para la clase, el
docente invitara aleatoriamente a diversos estudiantes para
ponérselos y opinar en ptblico sobre las acciones y manera de
pensar del Coronel y lo que ellos harian en su lugar. Se trata de
intercambiar puntos de vista y llegar a un consenso sobre el
optimismo y la esperanza como se muestran en la novela y en la
realidad.

Materiales Seis sombreros de cartulina, proyector, tablero, computadores
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Sesion “Narrativas de la violencia”
Objetivos = Aprender vocabulario relacionado con la violencia y el

conflicto armado en Colombia.

= Reflexionar sobre las consecuencias del conflicto armado y
la posguerra.

* Analizar las formas de violencia presentadas en la novela El
Coronel no tiene quien le escriba de Gabriel GGM.

Contenidos | FUNCIONALES: describir la vida en un lugar; narrar sucesos y
anécdotas en el pasado, especificar la frecuencia y la duracion de
una accion pasada; expresar opiniones (acuerdo o desacuerdo) y
argumentar; proponer y reaccionar: mostrarse a favor o en contra.
GRAMATICALES: pasado simple, imperfecto, Ser / estar +
adjetivo (bueno, horrible...)/ adverbio (bien/mal); Construcciones
impersonales: la gente; se/uno + 32 persona del singular; usos de
los pronombre ta y ellos con valor generalizador.

CULTURALES: referentes a “ejército”: guerra, posguerra, estado
de sitio, paz, tratado, batalla, etc.; condenar a ~ [cardinal] afios de
carcel/pena de muerte, secuestrar a/asesinar a/atentar contra ~
alguien, aprobar/reformar ~ una ley; concepto de dictadura y

democracia.
Destrezas Integradas (todas)
Tiempo 1h 20 min

Desarrollo | PRIMER MOMENTO (PRESENTACION/MOTIVACION).
AGRUPACION: individual

DESTREZAS: expresion escrita, comprension lectora
TIEMPO: 20 min

Los estudiantes resolveran una guia de trabajo que contiene una
lista de palabras relacionadas con violencia y situacion politica del
pais (Anexo #6). Ayudandose con el diccionario bilingtie y las
definiciones de las palabras en cuestiéon, completaran frases
relacionadas con estos términos a fin de prepararlos para la
lectura de los fragmentos seleccionados.

SEGUNDO MOMENTO (REVISION)

AGRUPACION: individual, luego plenaria.

DESTREZAS: comprension lectora, expresion escrita
TIEMPO: 30 min

En esta etapa, los estudiantes leeran varios fragmentos
seleccionados de la novela de GGM en los cuales puede apreciarse
la forma en que la violencia y el conflicto armado han afectado las
vidas de los personajes (Anexo #7). El docente asistira la lectura,
guiando a los alumnos y resolviendo las posibles dudas que
puedan surgir. Durante los dltimos diez minutos, toda la clase
compartira ideas y opiniones sobre las lecturas hechas mientras
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que el docente dirigira la atencion sobre las representaciones de
violencia vistas en los pasajes

TERCER MOMENTO (TRANSFERENCIA)
AGRUPACION: parejas

DESTREZAS: expresion oral y comprension auditiva

TIEMPO: 40 min

Utilizando sus celulares, los estudiantes se entrevistaran
mutuamente haciendo preguntas. Ellos podran escoger basar sus
entrevistas en uno de las siguientes tematicas:

a. Eventos con los cuales se hayan sentido identificados con la
lectura de los pasajes de la sesioén actual o las lecturas
previas.

b. Cémo la violencia les ha afectado a ellos mismos en algin
momento de sus vidas o a personas que conocen.

c. Representaciones de identidad Ilatinoamericana o
colombiana en el libro en contraste con las percepciones
previas al trabajo con esta unidad didactica y/o las
anteriores.2

Materiales Guias fotocopiadas, celulares, diccionarios bilingiies.

3.7. EVALUACION

En el caso particular de esta propuesta, prestaremos especial atenciéon a los procesos
actitudinales que intervienen en la construccion de la competencia sociocultural, por lo
cual se procederd a la observacibon, verificaciéon y valoracion de aspectos como el
aprovechamiento individual y grupal durante los diferentes momentos de las sesiones,
incitando a la reflexion y la autocritica. Se propone una evaluaciéon formativa, por medio
de la complecién de rubricas de aprendizaje y tablas de autoevaluacion facilitadoras del
avance y el mejoramiento continuo de los procesos.

En general, se evalian los mismos componentes y competencias en las rtbricas, pero

algunos han sido adecuados conforme a ciertas destrezas especificas.

SESION 1: “Comer y callar: censura y clandestinidad”

2 Se deja a discrecion del docente o segun las posibilidades de trabajo. Cada unidad didéctica esta pensada
para poder ser ejecutada de manera independiente. Puede incluirse un cuarto momento durante esta
sesidn, en la clase siguiente, para presentar el trabajo editado de los estudiantes a toda la clase.
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4-

Sobresaliente

3- Notable

2- En
desarrollo

1-Inicial

CONOCIMIENTO Tiene
DECLARATIVO Identifica Identifica de forma | Identifica algunas | dificultades
plenamente los limitada los de las para
(SABER) conceptos de conceptos de caracteristicas distinguir los
"censura" versus | "censura" versus conceptuales de conceptos de
"libertad de "libertad de del fendmeno de "censura"
expresion” expresion” "censura" versus versus
"libertad de "libertad de
expresion” expresion”
CONOCIMIENTO Desconoce el
SOCIOCULTURAL Integra los Integra de forma Confunde algunos | contexto
conceptos general los aspectos del histérico y
aprendidos conceptos contexto histérico | socialy sele
dentro de un aprendidos dentro | y social y sele dificulta
contexto de un contexto dificulta expresar | expresar
histérico y social | histérico y social opiniones y opiniones y
para expresar para expresar argumentar sobre | argumentar
opiniones y opiniones y la situacion sobre la
argumentar argumentar sobre | propuesta situacion
sobre estos estos propuesta
SABER Tiene
APRENDER Organiza sus Organiza, aunque | Organizay dificultades
ideas de manera | de forma limitada, | sistematiza sus parala
funcional, conla | susideas de ideas con ciertas organizacion y
ayuda de manera funcional, | dificultades sistematizacio
herramientas con la ayuda de n de sus ideas
tecnoldgicas herramientas
tecnologicas
COMPETENCIA Identifica Identifica la Identifica de Tiene
LITERARIA generalmente los | mayoria los forma parcial los dificultades
recursos recursos narrativos | recursos parala
narrativos y y estilisticos de la narrativos y comprension
estilisticos de la obray sus estilisticos de la de los
obray sus implicaciones obray sus recursos
implicaciones significativas. implicaciones narrativos y
significativas. significativas. estilisticos de
la obra

SESION 2: “El cuento del gallo capé6n” (Parte I)

4-

Sobresaliente

3- Notable

2- En
desarrollo

1-Inicial

——
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CONOCIMIENTO Tiene
DECLARATIVO Reconoce el Reconoce el Identifica algunos | dificultades
significado y la significado y la de los modismos para
(SABER) utilizacion de los | utilizacién de la estudiados en la reconocer los
modismos mayoria de leccion. modismos
estudiadosenla | modismos estudiados en
leccion. estudiados en la la leccion.
leccion.
CONOCIMIENTO Desconoce el
SOCIOCULTURAL Reconoce los Reconoce la Reconoce todavia | contexto
valores, creencias | mayoria de los con dificultades historico y
y actitudes valores, creenciasy | los valores, social
implicadasenla | actitudes creenciasy implicado
utilizacion del implicadas en la actitudes detrés deenla
vocabulario utilizacion del implicadas en la utilizacion del
aprendido en vocabulario utilizacion del vocabulario
clase aprendido en clase | vocabulario aprendido en
aprendido en clase
clase
COMPETENCIA Tiene
LINGUiISTICA Es capaz de Es capaz de Es capaz de dificultades
relacionar el relacionar el relacionar el para
(Componente vocabulario vocabulario vocabulario relacionar el
Ortoépico) propuesto con el | propuesto con el propuesto con el vocabulario
contexto para contexto para contexto para propuesto con
deducir deducir deducir el contexto
significados con | significados en su significados de para deducir
facilidad mayoria forma parcial los
significados
requeridos
COMPETENCIA Reconoce Reconoce de forma | Identifica de Tiene
LITERARIA claramente las general las forma parcial las dificultades
implicaciones implicaciones implicaciones para el
humoristicas humoristicas humoristicas reconocimient
detras del texto detras del texto detras del texto odelas
implicaciones
humoristicas
detras del
texto

SESION 3: “El cuento del gallo capén” (Parte II)

NIVELES DE DESEMPENO
4- 3- Notable 2- En 1-Inicial
CRITERIOS DE | Sobresaliente desarrollo
EVALUACION
CONOCIMIENTO Tiene
DECLARATIVO Identifica Identifica Confunde el dificultades
plenamente el plenamente el concepto de la para
(SABER) significado dela | significado dela expresion popular | identificar el
expresion expresion popular | “El cuento del significado de
popular “El gallo capon” la expresion

——
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cuento del gallo “El cuento del gallo popular “El
cap6n” cap6n” cuento del
gallo capon”
CONOCIMIENTO Desconoce el
SOCIOCULTURAL Flomprer}de las _(Jomprel}de las Confunde algunos C(.)nt,egto
implicaciones implicaciones aspectos de las historico y
contextuales y contextuales y implicaciones social detras
politicas dentro politicas dentro de | contextualesy dela
de la expresion la expresion “El politicas dentro de | expresion “El
“El cuento del cuento del gallo la expresion “El cuento del
gallo cap6én” cap6n” cuento del gallo gallo capon”
cap6én”
SABER Tiene
APRENDER Es capaz de Es capaz de Demuestra dificultades
organizar e organizar e algunos errores al | parala
interrelacionar | interrelacionar organizar e organizacion e
contenido en contenido en interrelacionar interrelacion
textos de textos de contenido en de contenido
naturaleza naturaleza textos de en textos de
periodistica con | periodistica con naturaleza naturaleza
otros textos otros textos, con periodistica con periodistica
dificultades otros textos, con con otros
minimas dificultades textos
minimas
COMPETENCIA Reflexiona sobre | Reflexiona sobrela | Sele dificulta Tiene
LITERARIA ?a . . intencionalidad del | reconocer algunos | dificultades
intencionalidad texto propuesto aspectos de la para
del texto intencionalidad reconocer la
propuesto del texto intencionalida
propuesto d del texto
propuesto
SESION 4: “Un Quijote Rivereiio”
NIVELES DE DESEMPENO
4- 3- Notable 2- En 1-Inicial
CRITERIOS DE | Sobresaliente desarrollo
EVALUACION
CONOCIMIENTO . ' ' T'iene
DECLARATIVO Identifica Iflen'tlﬁca el Identifica d'e dificultades
plenamente el significado y la forma parcial el para
(SABER) significado y las mayoria de las significado y las identificar el
situaciones para | situaciones para situaciones para significado y

las cuales se
utiliza el término
Quijotesco

las cuales se utiliza

el término
Quijotesco

las que se utiliza
el término
Quijotesco

las situaciones
para las que se
utiliza el
término
Quijotesco

——
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CONOCIMIENTO Desconoce el
SOCIOCULTURAL Reflexiona acerca | Reconoce la Confunde algunos | trasfondo
del trasfondo mayoria de aspectos del social y
social y politico aspectos del trasfondo social y | politico detras
detras de la trasfondo socialy | politico detrds de | dela analogia
analogia politico detras de la analogia propuesta en
propuesta en la la analogia propuesta en la la sesion
sesion propuesta en la sesion
sesion
SABER Tiene
APRENDER Organiza sus Organiza, aunque | Organizay dificultades
ideas de manera | de forma limitada, | sistematiza sus parala
funcional, conla | susideasde ideas con ciertas organizaciéon y
ayuda de manera funcional, | dificultades sistematizaci6
herramientas con la ayuda de n de sus ideas
tecnoldgicas herramientas
tecnologicas
COMPETENCIA Describe de Describe la Describe de No describe
LITERARIA manera precisa mayoria de los manera ambigua | los aspectos
los aspectos aspectos los aspectos dominantes
dominantes dominantes dominantes utilizados por
utilizados por el utilizados por el utilizados por el el escritor
escritor para escritor para escritor para para mostrar
mostrar el mostrar el mostrar el el estereotipo
estereotipo en estereotipo en una | estereotipo en una | en una obra
una obra literaria | obra literaria obra literaria literaria
SESION 5: ““Con la ilusién no se come, pero alimenta””
NIVELES DE DESEMPENO
4- 3- Notable 2- En 1-Inicial
CRITERIOS DE | Sobresaliente desarrollo
EVALUACION
CONOCIMIENTO Tiene
DECLARATIVO Comprende las Identifica la Identifica de dificultades
caracterizaciones | mayoria de las forma parcial las para
(SABER) de optimismo, caracterizaciones caracterizaciones | identificar las
esperanza e de optimismo, de optimismo, caracterizacio
ilusion en la obra | esperanza eilusiéon | esperanzae nes de
propuesta. en la obra ilusién enla obra | optimismo,
propuesta. propuesta. esperanza e
ilusion en la
obra
propuesta.
CONOCIMIENTO No reconoce
SOCIOCULTURAL Reflexiona acerca | Analiza algunas de | Tiene ciertas las
del estereotipo las caracteristicas dificultades al caracteristicas
del optimismo del estereotipo del | determinar del
colombiano y sus | optimismo algunas de las estereotipo
caracteristicas colombiano caracteristicas del | del optimismo
estereotipo del colombiano
optimismo
colombiano
[ =)
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SABER Contenido
APRENDER Emite opiniones | Emite opiniones Aporta opiniones | irrelevante en
claray precisas | en su mayoria sin suficiente gran parte.
sobre el tema claras y precisas fundamentacion.
propuesto sobre el tema
propuesto
COMPETENCIA Elabora hipétesis | Describe la Identifica algunas | Tiene
LITERARIA razonables acerca | mayoria de las caracteristicas dificultades
del significado caracteristicas simbdlicas enlos | para
simbdlico delos | simbdlicas en los fragmentos relacionar el
fragmentos fragmentos analizados significado
analizados analizados literal y
simbolico de
los
fragmentos
analizados
SESION 6: “Narrativas de la violencia”
NIVELES DE DESEMPENO
4- 3- Notable 2- En 1-Inicial
CRITERIOS DE | Sobresaliente desarrollo
EVALUACION
CONOCIMIENTO Se le dificulta
DECLARATIVO Reconoce el Reconoce el Reconoce el reconocer el
significado dela | significado de gran | significado de significado de
(SABER) mayoria de los parte de los algunos de los la mayoria de
términos términos términos los términos
relacionados con | relacionados conla | relacionados con relacionados
la violencia y el violencia y el la violencia y el con la
conflicto armado | conflicto armado conflicto armado | violenciay el
en Colombia en Colombia en Colombia conflicto
armado en
Colombia
CONOCIMIENTO Desconoce el
SOCIOCULTURAL Integra los Integra de forma Confunde algunos | contexto
conceptos general los aspectos del histérico y
aprendidos conceptos contexto histérico | social
acerca de las aprendidos acerca | y social relacionado
diferentes de las diferentes relacionados con con la
percepciones de percepciones dela | la violencia en violencia en
la violencia en violencia en Colombia Colombia
Colombia Colombia
SABER Contenido
APRENDER Emite opiniones | Emite opiniones Aporta opiniones | irrelevante en
claray precisas | en su mayoria sin suficiente gran parte.
sobre el tema claras y precisas fundamentacion.
propuesto sobre el tema
propuesto
COMPETENCIA Decodifica las Decodifica algunas | Sele dificulta el Se le dificulta
LITERARIA expresiones de de las expresiones | anélisis de el anélisis de
violencia de violencia violencia implicita | violencia
implicita en el implicita en el en el texto implicita en el
texto literario texto literario literario texto literario
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4. CONCLUSIONES

En esta etapa de nuestro trabajo, se hace necesario determinar hasta qué punto se han
cumplido las metas planteadas en él. Siendo nuestro objetivo principal el disefar una
propuesta didactica para desarrollar la competencia sociocultural a través de la lectura
del libro EI coronel no tiene quien le escriba en estudiantes pertenecientes al nivel B2,
nos disponemos a revisar los objetivos especificos trazados y su efectividad en la
consecucion del propdsito inicial.

Para empezar, nos dimos a la tarea de explorar la relacion existente entre la formacion
de la competencia sociocultural y la literatura. Para ello, tras delimitar el concepto de
cultura y su relaciéon intrinseca con el lenguaje, logramos relacionar la evolucion del
concepto de competencia comunicativa y sus componentes subyacentes con la
concepciodn del texto literario como imaginario cultural universal per se.

Nuestro siguiente objetivo especifico estaba relacionado con la necesidad de explorar los
aspectos de la novela como género literario que intervienen en la formacion de las
competencias socioculturales del aprendiente de lenguas. Al reivindicar al texto
novelesco en su calidad de material auténtico, se hace evidente un paralelo entre este y
su condicion generadora de contenidos culturales de primera mano.

Como tercer objetivo especifico, nos planteamos la explotacion del potencial didactico de
los textos novelisticos. Cabe destacar que, al disefiar la presente propuesta, hemos
procurado abordar el texto elegido desde diversos angulos, favoreciendo la integracion
de herramientas tecnologicas y la interaccion con otros tipos de material (periodistico,
cinematografico) y manifestaciones artisticas (teatro), esto con la finalidad de facilitar la
comprension y propiciar la intertextualidad. Nuestra propuesta intenta ademas eliminar
la concepcion de la lectura literaria como un proceso estatico, aburridor, reservado solo
para publico especializado. Las estrategias enunciadas a lo largo de este trabajo de
investigacion, centradas en la adquisicion especifica de competencias a través de
contenidos, nos permiten ir méas alla del nivel literal de lectura para plantear nuevos
desafios al estudiante de E/LE e incluso al docente.

Nuestro ultimo objetivo especifico fue el de introducir formas de presentar contenido
cultural en clase de E/LE de una forma motivadora y critica. Hemos procurado el
tratamiento de los contenidos en cuestién desde una perspectiva dialogica, buscando
formas de confrontar al discente con el texto desde diferentes contextos, favoreciendo su
sentido de la curiosidad. Al dirigir la discusién hacia las realidades sociales y politicas del
entorno, se facilita el proceso de asimilacion cultural del estudiante y se promueve su

interés por las condiciones y entorno de la lengua de llegada.
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Deseamos que este trabajo constituya un aporte al &mbito en boga de la ensenanza de las
competencias socioculturales, ayudando a poner de relieve la importancia de esta en la
formacion del alumno y encontrando nuevas maneras de prevencion de errores
pragmaticos en clase. Esperamos haber suministrado herramientas pedagbgicas amenas
y sencillas que ayuden a la generacion de espacios de discusion y empatia, y brinden al
docente nuevas ideas para la profundizacion de textos novelisticos en clase sin hacer de

ello un deber o un asunto de simple cultura general.

5. LIMITACIONES Y PROSPECTIVA

5.1. Limitaciones

En este trabajo hemos querido utilizar una de las obras mas importantes del Nobel de
literatura colombiano Gabriel Garcia Marquez con fines de explotacion en el aula de
E/LE, especificamente en el area de la competencia sociocultural. Es evidente la
amplitud del predicamento, desde luego: por su amplio espectro y dificultad de
limitacién, hemos tenido que circunscribirnos a componentes aislados sin abarcar la
totalidad del término.

Es importante mencionar que no ha sido posible ain llevar el presente trabajo a
ejecucion, por lo cual solo a través de su puesta en marcha pueden surgir nuevos aspectos
a mejorar y dar cuenta de los verdaderos alcances de la propuesta.

Por otro lado, una limitacion muy frecuente suele ser la posicion del docente y sus ideas
preconcebidas acerca de la dificultad al trabajar con elementos literarios en clase de
E/LE, dada la percepcion de la literatura como un campo especializado. En ese sentido,
los estudiantes pueden llegar a sentirse intimidados ante la anticipada densidad de un
texto de origen novelesco, barrera que hemos intentado solventar con el disefio de
actividades sencillas y cercanas a la tecnologia y al mundo de hoy, ademéas de un
acercamiento gradual al texto, sin requerir la lectura total de este previa a las actividades.
En cuanto al tratamiento de la obra de un autor como GGM con propoésitos pedagdgicos,
en lo tocante a la ensefianza de lenguas extranjeras, tenemos que se trata de un escritor
recurrente, siendo necesaria la delimitacion exclusiva a la tematica seleccionada, asi
como la familiaridad del educador con un contexto a veces demasiado autéctono en lo

referente a cierto vocabulario coloquial y referentes culturales.
5.2. Prospectiva
Con la ejecucion factible de la presente investigacion, es posible el surgimiento de nuevas

inquietudes y planteamientos en la ensefianza de contenidos socioculturales y literarios

en clase de lenguas extranjeras. Se espera que el presente trabajo incentive el trabajo con
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novelas cortas —nouvelles— en clase, amén de mayores posibilidades de provecho en
cuanto al desarrollo de estrategias para el desarrollo de la competencia sociocultural en
alumnos de nivel intermedio. Se hace énfasis en la necesidad de ensefiar ésta, no como
un componente aislado, sino como un elemento integrado a la inclusiéon de varios otros,

un pretexto para el desarrollo de otras habilidades y destrezas.
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7. ANEXOS

7.1. ANEXO # 1

LA CENSURAY EL CINE

-Guia de ambientacion-

La censura es un mecanismo de represion por medio del cual se regulan las expresiones

artisticas y mediaticas disponibles hacia cierto publico, llegando a modificar e incluso, a

prohibir o desaparecer obras cinematograficas, literarias, etc. Contesta las siguientes

preguntas después de observar un fragmento del corto documental “R-Restricted” en
YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=Q2sJyTt2Fo8&t=218s

1.

¢Qué clase de emociones y sentimientos produce el cine como manifestaciéon
artistica?

¢Por qué se dice en el cortometraje que la censura es fuente de frustracion? éPara
quién?

¢Cuando y como comenzo la censura cinematografica segiin el cortometraje?
¢Coémo se relaciona la censura con fendmenos como el franquismo?

Enumera algunos ejemplos de peliculas censuradas mencionadas en el cortometraje

y explica en unas pocas frasesls razones para ello.

7.2. ANEXO #2

DICCIONARIO GRAFICO

Leyendo con atencion el fragmento de la novela propuesto, relaciona las

palabras con las imagenes.

a.

@ ome oan T

Hamaca

Litografia

Begonias

Babuchas

Telégrafo

Estera

Tolda del mosquitero

Excusado
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Figura # 1 Figura # 2

Figura # 3 Figura # 4

Figura # 5 Figura # 6

Figura # 7 Figura # 8

*Imagenes obtenidas de diversas fuentes de internet (ver Anexo # 8)

II. Las siguientes definiciones pueden serte de utilidad a lo largo de tu

lectura.
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LEER ENTRE LINEAS: descubrir un sentido oculto, una segunda intencién o una
alusion velada, en lo que se ha dicho o escrito.

TOQUE DE QUEDA: es la prohibicion, impuesta por un gobierno o autoridad, para las
personas que permanecen en las calles después de cierta hora.

VETERANOS: en el ambito militar, un veterano es un soldado que se ha retirado. La
nocion suele emplearse para nombrar a los combatientes que participaron de una guerra:
en este caso, también se habla de veteranos de guerra.

CUCHICHEO: conversacion en voz baja o al oido de otra persona para que los demas
no se enteren.

~.3. ANEXO #3

MODISMOS CON ANIMALES
Relaciona las expresiones a continuaciéon con los animales en las ilustraciones. Luego,
completa las definiciones con la expresion correspondiente. Comenta con tus
compaieros y profesor el significado que creas conveniente para cada una segun la lista

debajo del diagrama.

1. Tiene ojo de h

O

Figura # 9

2. Mamar

Figura # 10

BN

3. Hacer una €

D Figura # 11

3
4. Paciencia de Y

Figura # 12
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5. Como en misa ,S 5.\

Figura # 13

6. Seme fuela

O

*Fuente para las imagenes 9-14: https://es.piliapp.com/emoji/list/animals-nature/

Figura # 14

Capacidad para esperar por mucho tiempo; tener resignacion.
Tener mala suerte en algan lugar o evento.

Olvidar algo.

Hacer bromas a alguien.

Tener una vision excelente.

me e TR

Recoger dinero entre varios amigos para comprar algo.

7.4. ANEXO # 4

« JUAN GOSSAIN | 1989/04/03 00:00

El gallo capon

- Vaya a contarle a su madre el cuento del gallo capén! - No te he dicho
gue me digas "vaya a contarle a su madre el cuento del gallo capon!”,
sino que si quieres que te cuente el cuento del ga...

Un amigo me hace llegar el recorte que reproduzco arriba. Se trata, como
ustedes pueden observarlo, de una carta publicada por un periddico de Bogota,
el domingo 24 de febrero, en la seccion destinada a las inquietudes de los
lectores. A propasito, y dicho sea entre paréntesis: los diarios deberian
reservarle un espacio mas considerable a esa correspondencia. Por algo un
proverbio latino dice que la voz del pueblo es la voz de Dios. Esas cartas
representan, ciertamente, la conciencia ciudadana, el palpitar del pais, las
pulsaciones del corazén colombiano.

En fin: no me distraigo mas en divagaciones y, como dicen en Monteria, a lo
gue venimos vamos. Mi amigo me llama por teléfono y pregunta: "¢ Recibiste el
recorte?". Le doy las gracias. El, haciéndose el gracioso, agrega: "iNada de
gracias! A mi me pagas el favor contandome el cuento del gallo capén”. Le digo
gue se prepare. Ya esta listo.
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--¢,Quieres que te cuente el cuento del gallo capén?

--iClaro que si! --exclama €l, emocionado.

--No te he dicho que me digas "jclaro que si!", sino que si quieres que te cuente
el cuento del gallo capodn.

--i Hombre, por Dios, obviamente!--replica él.

--No te he dicho que me digas "j hombre, por Dios, obviamente!", sino que si
quieres que te cuente el cuento del gallo capdn.

--¢,Me estas tomando el pelo? --pregunta él, con perspicacia.

--No te dicho que me digas "¢ me estas tomando el pelo?", sino que si quieres
que te cuente el cuento del gallo capon.

--Ponte serio, hermano--musita él. Estid molesto. Lo percibo.

--No te he dicho que me digas "ponte serio, hermano”, sino que si quieres que
te cuente el cuento del gallo capon.

--Vea: mejor lo llamo en otro momento--Ha cambiado el tuteo por el usteseo, o
como se llame eso. Esta furioso.

--No te he dicho que me digas "vea: mejor lo llamo en otro momento”, sino que
si quieres que te cuente el cuento del gallo capén.

--jVaya a contarle a su madre el cuento del gallo capon!

--No te he dicho que me digas "vaya a contarle a su madre el cuento del gallo
capon!”, sino que si quieres que te cuente el cuento del ga...

iPum! El telefonazo me suena como una rafaga de recamara en la oreja. Oigo
el zumbido a lo largo de la semana. Mi mujer tiene que ponerme unas gotas
medicinales porque empiezo a creer que me quedaré sordo por el lado
derecho.

Esta complacido, sefior Pefia Orozco, firmante de la carta de Barranquilla, el
hombre que me desafio carifosamente a contar el cuento del gallo capéon. Y
guedan enterados, ademas, aquellos lectores que no conocian esta maravilla
de historia. Siempre he creido que entre todas las leyendas y tradiciones, entre
novelerias e imaginaciones, entre inventos y charadas, entre jerigonzas y
prodigios de la gente costefia, el cuento del gallo capon es la mejor de todas
esas historias.

Tiene, como se observa a simple vista, una gracia formidable, pero tiene
también algo mas profundo: tiene filosofia. El cuento del gallo capén es,
simplemente, eso: un callején sin salida, dar vueltas, no concretar nada, no
responder, subirse por las ramas, bajarse por las orejas, acabarle la paciencia
al interlocutor, hacerlo que pierda los estribos, pero el narrador del cuento
mantiene su serenidad por una razén muy sencilla: porque sabe que él tiene la
sartén por el mango; porque sabe, en fin, que el cuento del gallo capén no se
acaba nunca.

Es un estupendo recurso para quitarse de encima a esa gente impertinente que
viene a preguntar lo que no le importa, que sonsaca confesiones y chismes.
Uno, simplemente, les cuenta el cuento del gallo capon que es el Unico cuento
del mundo, que no dice nada, pero que no se agota jamas.

Lo malo -o lo poético de este episodio- es que los costefios hemos resultado
victimas de nuestro propio invento. Gobernantes y dirigentes nos han devuelto
el cuento del gallo capdn.

--jCordoba pide ayuda para atender a los damnificados del invierno! --clama la
gente dé por alla.
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--No hemos dicho que nos digan "jCoérdoba pide ayuda para atender a los
damnificados del invierno!", sino que nos digan si Cérdoba pide ayuda para
atender a los damnificados del invierno.

El cuento del gallo capdn es la expresidon suprema del arte de mamarle gallo a
la gente. Yo no he dicho que el cuento del gallo capdn es la expresion suprema
del arte de mamarle gallo a la gente, sino que el cuento del gallo capén es la
expresion suprema del arte de mam... Ustedes veran hasta cuando nos
guedamos aqui, con esta espiral interminable, con este incomparable ritornello.

Recuperado de: Revista Semana https://www.semana.com/opinion/articulo/el-gallo-

capon/11497-3

7.5. Anexo # 5

Realiza una representacion dramatica junto con tu equipo de trabajo el
fragmento asignado de la novela de Gabriel Garcia Marquez El coronel no
tiene quien le escriba. 3

Fragmento # 1:

El coronel se viste para asistir a un funeral mientras habla con su esposa sobre el hallazgo
de un paraguas en el baul (Pags. 9-11).

Fragmento # 2:

Durante una crisis de fiebre, el coronel delira en suefios con el Duque de Malborough
(Pags. 22-23).

Fragmento # 3:

Al ver que no llega correspondencia, la mujer del coronel trata de convencerlo de que
cambie de abogado (Pags. 32-33).

Fragmento # 4:

El Coronel alimenta al gallo con unas habichuelas viejas. Su esposa trata en vano de

convencerlo para que se deshaga del animal (Pags. 42-44).

7.6. Anexo # 6
Narrativas de la violencia (vocabulario)

1. Busca los siguientes términos en tu diccionario o internet:

SECUESTRO MASACRE DICTADURA
EXTORSION BUROCRACIA POSTCONFLICTO
IMPUNIDAD RECLUTAMIENTO PARTIDO

% Se ha utilizado como fuente en todas las actividades la edicién del libro publicada por la editorial
Norma, coleccion cara y sello, 112 reimpresion, afio 1998.
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2. Completa las siguientes frases utilizando las palabras del ejercicio
anterior.

A. Eldesarrollo politico y econémico trae consigo un crecimiento de la

B. Un trae como consecuencia periodos prolongados de
aislamiento.

C. Los delitos de muchos dictadores han quedado en la

D. El es una etapa de transicion siguiente al proceso de paz.

E. El franquismo y el nazismo son ejemplos historicos de

F. La es un flagelo para los ganaderos y hacendados del pais.

G. El forzado para nifios y adolescentes es uno de los delitos

mas despreciables cometido por grupos armados al margen de la ley.

H. El candidato solicito el apoyo total de su politico de cara a las
elecciones presidenciales.

I. La de las bananeras fue descrita por Gabriel Garcia Marquez

en su obra Cien afos de soledad.
Anexo # 7
Fragmentos seleccionados para la actividad “Narrativas de la violencia”
Fragmento # 1

La ropa blanca estaba sin planchar a causa del asma de la mujer. De manera que el
coronel tuvo que decidirse por el viejo traje de pafio negro que después de su matrimonio
solo usaba en ocasiones especiales. Le cost6 trabajo encontrarlo en el fondo del badl,
envuelto en periddicos y preservado contra las polillas con bolitas de naftalina. Estirada
en la cama la mujer seguia pensando en el muerto.

-Ya debe haberse encontrado con Agustin -dijo-. Puede ser que no le cuente la situacion
en que quedamos después de su muerte. -A esta hora estaran discutiendo de gallos -dijo
el coronel. Encontro en el batll un paraguas enorme y antiguo. Lo habia ganado la mujer
en una tombola politica destinada a recolectar fondos para el partido del coronel. Esa
misma noche asistieron a un espectaculo al aire libre que no fue interrumpido a pesar de
la lluvia. El coronel, su esposa y su hijo Agustin -que entonces tenia ocho afios
presenciaron el especticulo hasta el final, sentados bajo el paraguas. Ahora Agustin
estaba muerto y el forro de raso brillante habia sido destruido por las polillas.

-Mira en lo que ha quedado nuestro paraguas de payaso de circo -dijo el coronel con una
antigua frase suya. Abri6 sobre su cabeza un misterioso sistema de varillas metalicas-.

Ahora solo sirve para contar las estrellas.
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Sonri6. Pero la mujer no se tomo el trabajo de mirar el paraguas. «Todo esta asi»,
murmur6. «Nos estamos pudriendo vivos.» Y cerr6 los ojos para pensar mas
intensamente en el muerto.

Después de afeitarse al tacto -pues carecia de espejo desde hacia mucho tiempo- el
coronel se vistio en silencio. Los pantalones, casi tan ajustados a las piernas como los
calzoncillos largos, cerrados en los tobillos con lazos corredizos, se sostenian en la cintura
con dos lengiietas del mismo pafio que pasaban a través de dos hebillas doradas cosidas
a la altura de los rifiones. No usaba correa. La camisa color de cartén antiguo, dura como
un cart6n, se cerraba con un boton de cobre que servia al mismo tiempo para sostener el
cuello postizo. Pero el cuello postizo estaba roto, de manera que el coronel renuncio6 a la
corbata. Hacia cada cosa como si fuera un acto trascendental. Los huesos de sus manos
estaban forrados por un pellejo lacido y tenso, manchado de carate como la piel del
cuello. Antes de ponerse los botines de charol rasp6 el barro incrustado en la costura.
Su esposa lo vio en ese instante, vestido como el dia de su matrimonio. Solo entonces
advirtié cuanto habia envejecido su esposo.

-Estas como para un acontecimiento -dijo.

-Este entierro es un acontecimiento -dijo el coronel-. Es el primer muerto de muerte
natural que tenemos en muchos afos.

Fragmento # 2

Apurese, compadre, lo estaba esperando.

Era don Sabas, el padrino de su hijo muerto, el tinico dirigente de su partido que escap6
a la persecucion politica y continuaba viviendo en el pueblo. «Gracias, compadre», dijo
el coronel, y camin6 en silencio bajo el paraguas. La banda inici6 la marcha fanebre. El
coronel advirti6 la falta de un cobre y por primera vez tuvo la certidumbre de que el
muerto estaba muerto.

-El pobre -murmur6.

Don Sabas carrasped. Sostenia el paraguas con la mano izquierda, el mango casi a la
altura de la cabeza pues era mas bajo que el coronel. Los hombres empezaron a conversar
cuando el cortejo abandono la plaza. Don Sabas volvi6 entonces hacia el coronel su rostro
desconsolado, y dijo:

-Compadre, qué hay del gallo.

Ahi esta el gallo -respondio el coronel.

En ese instante se oy6 un grito:

-¢Adoénde van con ese muerto?

El coronel levant6 la vista. Vio al alcalde en el balcon del cuartel en una actitud discursiva.

Estaba en calzoncillos y franela, hinchada la mejilla sin afeitar. Los musicos
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suspendieron la marcha fanebre. Un momento después el coronel reconocio la voz del
padre Angel conversando a gritos con el alcalde. Descifrd el didlogo a través de la
crepitacion de la lluvia sobre los paraguas.

-¢Entonces? -pregunt6 don Sabas.

-Entonces nada -respondio6 el coronel-. Que el entierro no puede pasar frente al cuartel
de la policia.

-Se me habia olvidado -exclam6 don Sabas-. Siempre se me olvida que estamos en estado
de sitio.

-Pero esto no es una insurreccion -dijo el coronel-. Es un pobre misico muerto.

El cortejo cambi6é de sentido. En los barrios bajos las mujeres lo vieron pasar
mordiéndose las uiias en silencio. Pero después salieron al medio de la calle y lanzaron
gritos de alabanzas, de gratitud y despedida, como si creyeran que el muerto las
escuchaba dentro del atadd. El coronel se sintié mal en el cementerio. Cuando don Sabas
lo empuj6 hacia la pared para dar paso a los hombres que transportaban al muerto, volvié
su cara sonriente hacia él, pero se encontr6 con un rostro duro.

-Qué le pasa, compadre -pregunto.

El coronel suspiro6.

-Es octubre, compadre.

Regresaron por la misma calle. Habia escampado. El cielo se hizo profundo, de un azul
intenso. «Ya no llueve mas», penso el coronel, y se sintié mejor, pero continu6 absorto.
Don Sabas lo interrumpi6.

-No estoy enfermo -dijo el coronel-. Lo que pasa es que en octubre siento como si tuviera
animales en las tripas.

«Ah», hizo don Sabas. Y se despidi6 en la puerta de su casa, un edificio nuevo, de dos
pisos, con ventanas de hierro forjado. El coronel se dirigio6 a la suya desesperado por
abandonar el traje de ceremonias. Volvi6 a salir un momento después a comprar en la

tienda de la esquina un tarro de café y media libra de maiz para el gallo.
Fragmento # 3

Encontré a Alvaro jugando ruleta en el saléon de billares. El establecimiento hervia en la
noche del domingo. El calor parecia mas intenso a causa de las vibraciones del radio a
todo volumen. El coronel se entretuvo con los nameros de vivos colores pintados en un
largo tapiz de hule negro e iluminados por una linterna de petréleo puesta sobre un cajon
en el centro de la mesa. Alvaro se obstiné en perder en el veintitrés. Siguiendo el juego
por encima de su hombro el coronel observo que el once sali6 cuatro veces en nueve
vueltas.

Apuesta al once -murmuré al oido de Alvaro-. Es el que mas sale.
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Alvaro examino el tapiz. No aposté en la vuelta siguiente. Saco dinero del bolsillo del
pantalon, y con el dinero una hoja de papel. Se la dio al coronel por debajo de la mesa.
-Es de Agustin -dijo.

El coronel guardd en el bolsillo la hoja clandestina. Alvaro apost fuerte al once.
-Empieza por poco -dijo el coronel.

«Puede ser una buena corazonada», replico Alvaro. Un grupo de jugadores vecinos retiro
las apuestas de otros nameros y apostaron al once cuando ya habia empezado a girar la
enorme rueda de colores. El coronel se sintié oprimido. Por primera vez experimento la
fascinacion, el sobresalto y la amargura del azar.

Salio el cinco.

-Lo siento -dijo el coronel avergonzado, y sigui6é con un irresistible sentimiento de culpa
el rastrillo de madera que arrastr el dinero de Alvaro-. Esto me pasa por meterme en lo
que no me importa.

Alvaro sonri6 sin mirarlo.

-No se preocupe, coronel. Pruebe en el amor.

De pronto se interrumpieron las trompetas del mambo. Los jugadores se dispersaron con
las manos en alto. El coronel sinti6 a sus espaldas el crujido seco, articulado y frio de un
fusil al ser montado. Comprendi6 que habia caido fatalmente en una batida de la policia
con la hoja clandestina en el bolsillo. Dio media vuelta sin levantar las manos. Y entonces
vio de cerca, por la primera vez en su vida, al hombre que dispar6 contra su hijo. Estaba
exactamente frente a él con el canon del fusil apuntando contra su vientre. Era pequeio,
aindiado, de piel curtida, y exhalaba un tufo infantil. El coronel apret6 los dientes y
apart6 suavemente con la punta de los dedos el cafidon del fusil.

-Permiso -dijo.

Se enfrent6 a unos pequenos y redondos ojos de murciélago. En un instante se sintio
tragado por esos 0jos, triturado, digerido e inmediatamente expulsado.

-Pase usted, coronel.

Fragmento # 4

Esa tarde llevo el gallo a la gallera. De regreso encontré a su esposa al borde de la crisis.
Se paseaba a lo largo del corredor, el cabello suelto a la espalda, los brazos abiertos,
buscando el aire por encima del silbido de sus pulmones. Alli estuvo hasta la prima

noche. Luego se acost6 sin dirigirse a su marido.

Mastic6 oraciones hasta un poco después del toque de queda. Entonces, el coronel se

dispuso a apagar la lampara. Pero ella se opuso.

-No quiero morirme en las tinieblas -dijo.
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El coronel dejo la lampara en el suelo. Empezaba a sentirse agotado. Tenia deseos de
olvidarse de todo, de dormir de un tir6n cuarenta y cuatro dias y despertar el veinte de
enero a las tres de la tarde, en la gallera y en el momento exacto de soltar el gallo.

Pero se sabia amenazado por la vigilia de la mujer.

«Es la misma historia de siempre», comenzd ella un momento después. «Nosotros
ponemos el hambre para que coman los otros. Es la misma historia desde hace cuarenta
anos.»

El coronel guardé silencio hasta cuando su esposa hizo una pausa para preguntarle si
estaba despierto. El respondié que si. La mujer continué en un tono liso, fluyente,
implacable.

-Todo el mundo ganaréa con el gallo, menos nosotros. Somos los Gnicos que no tenemos

ni un centavo para apostar.
-El dueno del gallo tiene derecho a un veinte por ciento.

-También tenias derecho a que te dieran un puesto cuando te ponian a romperte el cuero
en las elecciones -replic6 la mujer-. También tenias derecho a tu pension de veterano
después de exponer el pellejo en la guerra civil. Ahora todo el mundo tiene su vida

asegurada y t estads muerto de hambre, completamente solo.
-No estoy solo -dijo el coronel.

Trat6 de explicar algo pero lo venci6 el suefio. Ella sigui6 hablando sordamente hasta
cuando se dio cuenta de que su esposo dormia. Entonces sali6 del mosquitero y se pased
por la sala en tinieblas. Alli siguié hablando. El coronel la llam6 en la madrugada. Ella
aparecio en la puerta, espectral, iluminada desde abajo por la ldmpara casi extinguida.
La apag6 antes de entrar al mosquitero. Pero siguié hablando.

-Vamos a hacer una cosa - la interrumpio el coronel.

-Lo tnico que se puede hacer es vender el gallo -dijo la mujer.

-También se puede vender el reloj.

-No lo compran.

-Mafiana trataré de que Alvaro me dé los cuarenta pesos.

-No te los da.

-Entonces se vende el cuadro.

Cuando la mujer volvié a hablar estaba otra vez fuera del mosquitero. El coronel percibi6
su respiracion impregnada de hierbas medicinales.

-No lo compran -djijo.

Ya veremos -dijo el coronel suavemente, sin un rastro de alteraciéon en la voz-. Ahora

duérmete. Si mafiana no se puede vender nada, se pensara en otra cosa. Trat6 de tener
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los ojos abiertos, pero lo quebranto6 el sueno. Cayo hasta el fondo de una substancia sin
tiempo y sin espacio, donde las palabras de su mujer tenian un significado diferente. Pero
un 'instante después se sinti6 sacudido por el hombro.

-Contéstame.

El coronel no supo si habia oido esa palabra antes o después del sueno. Estaba
amaneciendo. La ventana se recortaba en la claridad verde del domingo. Pens6 que tenia

fiebre. Le ardian los ojos y tuvo que hacer un gran esfuerzo para recobrar la lucidez.
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